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Zamiast wstepu

Jacek Purchla

Jozef Rykwert w swym dziele ,,Pokusa miejsca. Przesztosc¢ i przysztosé miasta” stusznie
konstatuje, ze aby zrozumiec miasto i by¢ w stanie nad nim i w nim pracowac, powinnismy je
zobaczyc jako splot rezultatéw ludzkich czynéw i woli - rzeczy, ktore sktadaja sie nawyglad
miejsc. Probe takiej witasnie refleksji nad naturg i istotg gwattownej zmiany jaka w ciggu
ostatnich 25 lat przezywaja nasze miasta postawili sobie organizatorzy konferencji ,Wolny
Rynek - Lepsze Miasto?”, ktéra odbyta sie w dniu 15 pazdziernika 2015 r., w ramach Bien-
nale Architektury Krakow 2015. W tytule konferencji mozna byto réwnoczesnie dostrzec
tesknote kolejnej generacji architektow za miastem idealnym. Sen o architektonicznej Ar-
kadii nie jest przeciez niczym niezwyktym. Juz Arystoteles pisat: Nalezy budowac miasta
tak, aby dawaty ochrone ich mieszkaricom i aby czynity ich réwnoczes$nie szczesliwymi. Nie
przypadkiem tez marzenie o miescie idealnym (citta ideale) zafascynowato tak wielu naj-
wybitniejszych myslicieli i artystow wtoskiego renesansu od Filarete poprzez Albertiego
i Leonarda da Vinci do Scamozziego. Poszukiwanie harmonii i doskonatosci poprzez idealny
plan miasta-gwiazdzistego, oparty na zasadach regularnej geometrycznosci - poza wyjat-
kami w rodzaju La Valletta czy Palmanova - pozostato jednak przede wszystkim utopig,
rowniez utopig polityczna. Bo miasto to nie tylko idea i forma, ale takze funkcja i proces - to
zwierciadto cywilizacji.
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Kevin Lynch w swej klasycznej juz dzisiaj ksigzce ,Good City Form” z 1981 roku wyrdéznit
trzy tzw. ,normatywne modele” miasta jako wypadkowe;j teorii i praktyki urbanizacji:

- ,The Cosmic Model” - innymi stowy Civitas Dei, miasto ktérego ksztatt jest interpretacja
Swiata i Boga (warto tu wspomnie¢, iz to Jézef Rykwert wykazat, ze np. miasta starozytne
byty przede wszystkim wzorcami symbolicznymi pojmowanymi w wymiarze mitycznym
i rytualnym. Dorabianie wiec do nich jakiejkolwiek racjonalnej lub pragmatycznej filozofii
jest bezuzyteczne);

- ,The Practical Model” - rozumiany w XX wieku przede wszystkim jako miasto-maszyna
(czego przyktadem moga by¢ chocby corbusierowskie wizje urbanistyczne);

- ,The Organic Model” - albo miasto ,biologiczne”, ktérego natura blizsza jest zachowaniu
zywych organizméw, niz poddanej kontroli maszynie do mieszkania.

Zaden z tych trzech modeli normatywnych nie rozstrzyga w istocie o mozliwosci stworze-
nia takiej substancji miasta, ktorg uzna¢ by mozna za miasto idealne. W tej kwestii znacznie
wazniejsze wydaje sie pytanie o splot warunkow jakie musza by¢ spetnione dla dobrej kre-
acji architektonicznej w skali miasta. Jest to pytanie o owe conditions of excellence, ktore sg
przede wszystkim funkcjg ustrojow politycznych.

Relacja pomiedzy architekturg a systemami politycznymi i gospodarczymi w XIX i XX wie-
ku byta zréznicowana. Hans Sedimayr, w gtosniej przed laty ksigzce “Verlust der Mitte. Die
bildende Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts als Symptom und Symbol der Zeit" analizowat
rozne relacje pomiedzy systemami politycznymi w Europie, a postawami architektéw epoki
historyzmu. Sedlmayr opisywat wiec skutki dualizmu systemu politycznego Zjednoczone-
go Krolestwa opartego na antynomii konserwatyzmu i liberalizmu. Przyniosto to w efekcie
charakterystyczng dla krajobrazu kulturowego Wielkiej Brytanii dwupartyjnos¢ stylowa
w postaci rywalizujgcych ze soba nurtow architektury neohellenskiej i neogotyckiej. Wie-
denska Ringstrasse i jej stylowy pluralizm to produkt politycznego i gospodarczego libera-
lizmu Monarchii Austro-Wegierskiej. Dla systemow totalitarnych austriacki historyk sztuki
ukut pojecie tzw. ,Uniformer Stil”.
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Symbolem sity wptywu panstwa totalitarnego na ksztatt przestrzeni miejskiej pozostaja
i dzisiaj hitlerowskie Niemcy. Architektura stata sie bowiem w Trzeciej Rzeszy szczegdlnym
narzedziem ideologii i polityki. Sam Hitler podkreslat jej aspekt ,artystyczny”, interesujac
sie nieomal wytacznie architekturg monumentalna. £aczyto sie to z jego fascynacja pro-
blemami urbanistycznymi. Wedtug Alberta Speera Hitler chciat, aby kazde miasto okre-
gowe (stolica prowincji) miato swoje forum, gdzie przede wszystkim znalaztyby sie budyn-
ki partyjne, hala i plac zebran publicznych oraz manifestacji, dzwonnica, a takze siedziba
namiestnika Rzeszy. Obsesja porzadkowania miast i wprowadzania w nich ,wielkiego po-
rzadku urbanistycznego” stanowita jeden z najbardziej charakterystycznych elementéw
programu spoteczno-gospodarczego i politycznego hitlerowskich Niemiec. Ogtoszony
w pazdzierniku 1937 roku program ,Neugestaltung deutscher Stadte” stat sie podstawa
dla przygotowywania planéw przebudowy okoto 40 najwiekszych miast Rzeszy. W czasie
Il wojny swiatowej do tej listy dotagczono rowniez Krakow. Jako stolica Generalnego Gu-
bernatorstwa miat otrzymac na powierzchni okoto 250 hektaréw w zakolu Wisty pod Wa-
welem - gdzie toczyty sie obrady Biennale Architektury Krakow 2015 - dzielnice rzadowa,
jako ,wizytéwke ,Nowych Niemiec” na Wschodzie”. Model ,Nowych Debnik” kojarzyc¢ sie
dzi$ moze z préba rekonstrukcji pod Wawelem, zatozonego na planie kwadratu, miasta ide-
alnego z epoki antycznej. ,Regierungsviertel” nad Wistg nie powstat, ale mamy Nowa Hute,
jako ostatnig wielkg kreacje urbanistyczng w Krakowie i modelowy przyktad stuzebnej roli
architektow i architektury wobec ideologii i polityki. Nie ulega watpliwosci, ze realia ustro-
jowe PRL-u i jego rzeczywistos$¢ spoteczno-gospodarcza nie tylko determinowaty ksztatt
powojennej urbanizacji, ale w oczywisty sposéb krepowaty mozliwosci kreacji architekto-
nicznej.

Zastapienie po roku 1989 w Polsce systemu nakazowo-rozdzielczego systemem opar-
tym na suwerennosci ustrojowej i ekonomicznej miast oraz na gospodarczym liberalizmie,
oznaczato radykalng zmiane regut gry w miasto. Martin Krampen zauwaza, ze gdy urban
ideologies sie zmieniaja, to zmienia sie rowniez znaczenie Srodowiska miejskiego jako cato-
sci. To powigzanie krajobrazu kulturowego z systemem spotecznym i gospodarczym jest
szczegolnie widoczne w okresie przejsciowym. Zwtaszcza, ze za zmiang stosunkow wta-
snosciowych i przywrdceniem mechanizmu renty gruntowej panstwo polskie nie nadazato
z adekwatnymi do zmieniajacej sie sytuacji narzedziami prawnymi dla kontroli i ksztatto-
wania przestrzeni.
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Nasza refleksja nad nowa sytuacja, z jaka dzisiaj po 25 latach polskiej transformacji musza
zmierzyc sie architekci byta wiec wielowatkowa. To dzisiaj nie tylko klasyczne pytanie: ar-
chitekt artysta czy inzynier? Chodzito nam nie tylko o zmiane statusu i pozycji architekta
oraz o model mecenatu demokratycznego panstwa prawa wobec architektury w syste-
mie wolnorynkowym, ale o cos znacznie wiecej. Nasza nowa rzeczywistos¢ spoteczno-
-polityczna pobudza przede wszystkim do wielowymiarowej refleksji i ewokuje pytania.
Najwazniejsze dotyczy stosunku panstwa do zasobow przyrodniczych i kulturowych jako
wartosci. W tej kwestii Polske dzieli przepas¢ cywilizacyjna od wiekszosci europejskich de-
mokracji. O niedocenianiu znaczenia krajobrazu kulturowego jako zasobu swiadczy¢ moze
rzadowy ,Raport Polska 2030. Wyzwania rozwojowe”, z roku 2009. Mdéwi sie w nim wiele
- i stusznie - o zasobach ludzkich, ale catkowicie ignoruje wartosci kulturowe, rozumiane
jako zasoby prorozwojowe. A s3 to zasoby nieodtwarzalne! Waznym gtosem w tej spra-
wie stat sie niedawny raport ,Przestrzen zycia Polakéw”, przygotowany z inicjatywy i pod
kierunkiem Janusza Sepiota. Stanowi on bardzo trafng diagnoze gwattownej zmiany, ktora
obok poprawy jakosci powstajacej w Polsce architektury, przyniosta chaos przestrzenny,
ktéry nieodwracalnie degraduje nasz krajobraz.

Unikalnos¢ polskiego doswiadczenia po komunizmie wynika przede wszystkim z faktu, iz
nasza transformacja jest precedensem. Naktadaja sie na nig wielkie procesy globalizacjiiin-
tegracji europejskiej. W ,naszej grze w miasto”, ktorej po roku 1989 towarzyszyto szerokie
otwarcie rynku, pojawili sie nowi aktorzy. Sg nimi zaréwno samorzady, jak i Swiat biznesu,
wreszcie rosngce w site ruchy miejskie. Trzeba podkresli¢, ze zmieniaja sie tez sami miesz-
kancy, ich potrzeby, ambicje i wyobrazenia o miescie idealnym. Wyzwaniem staje sie wiec
sama zmiana, jaka dzis w Polsce przezywamy, jej gwattownosc, ztozonos¢ i nieprzewidy-
walnos¢. To réwniez wielkie wyzwanie dla architektow! W tym tez dostrzegam wartos¢
refleksji i pytan, jakie w pazdzierniku 2015 roku w naszej debacie nad fenomenem miasta
padty. Trudno tez nie zgodzic sie raz jeszcze z Jézefem Rykwertem, ktory w finale ,Pokusy
miejsca” podkresla: (...) miasto nigdy nie bedzie statycznym, sformalizowanym tworem - pozo-
staje w nieustajgcym ruchu, obecnie szczegolnie gwattownym. W tym procesie zmiany nie moze-
my jednak czynic z siebie ubezwtasnowolnionych rozbitkéw, miotanych w wirze bezosobowych
wielkich sit. Tak dalece jak jestesmy istotami rozumnymi, mozemy stawiac sitom tym opor jako
wyborcy, konsumenci, agitatorzy i publicysci. Niech ich prqdy nie ptynq gtadko i bez przeszkdd.
Rozum moze stawiac¢ im niewielkie tamy, moze je powstrzymywac lub zmienic ich bieg.
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Architektura wolnej Polski

Janusz Sepiot

Kiedy w Stoczni Gdanskiej robotnicy, walczac o prawa zwiagzkowe i obywatelskie, organi-
zowali niezalezny zwigzek zawodowy ,Solidarnos¢”, na Weneckim Biennale Architektury
poruszenie wywotywata wystawa ,Presenza Pesato”. Jej kurator - historyk, krytyk i ar-
chitekt Paolo Portoghesi - zaaranzowat w hali Arsenatu rodzaj ulicy z fasadami domow,
projektowanymi przez zaproszonych architektéw, z ktérych wielu siegneto do jezyka kla-
sycznych form. Dzi$ tamtg wystawe uwaza sie za symboliczny moment postmodernistycz-
nego przewrotu. Wspomniane dwa wydarzenia wtasciwie nie miaty ze soba nic wspdlnego.
Mozna by rzec - przypadkowa koincydencja w czasie. A jednak to wtasnie ruch postmo-
dernistyczny stat sie symbolem odnowy zycia architektonicznego juz podczas ,karnawatu
Solidarnosci”; oznaczat punkt zwrotny i w réznych formach przetrwat dtuzej niz dekade.
Wptynat takze zasadniczo na ksztatt architektury otwarcia po 1989 roku.

Przetom demokratyczny w Polsce, za ktérego poczatek uwaza sie pierwsze wolne wybory
w catym sowieckim bloku, ktére odbyty sie w dniu 4 czerwca 1989 r., nastagpit w czasie dla
architektury nadzwyczaj trudnym. Polska byta w tym momencie de facto gospodarczym
bankrutem. Po katastrofie stanu wojennego, latach stagnacji, miedzynarodowych sank-
cjach i falach strajkow, kraj przestat obstugiwac swoje zagraniczne zadtuzenie. Gospodar-
ke niszczyta hiperinflacja, ktéra w 1989 r. przekroczyta 700%. Od stycznia 1990 r. ruszyty
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jednak bezprecedensowe co do skali i radykalizmu reformy. Wtasnie swietowalismy ich
¢wieréwiecze. Ocena dorobku tego okresu nie jest jednoznaczna i stanowi wazna czes¢
wspotczesnego politycznego sporu. Jedni podziwiajg “cud transformacji”, drudzy widza
“kraj w ruinie”.

Tak dtugi okres - umowny czas jednego pokolenia - miat, co oczywiste, swojg dynamike.
Zmieniaty sie warunki gospodarcze, ewoluowaty ramy instytucjonalne - w tym rola insty-
tucji demokratycznego panstwa. Zmieniaty sie dominujace typy inwestyciji i stojgce za nimi
srodowiska gospodarczo-spoteczne. Coraz to na nowo postrzegano miasto i jego proble-
my. Jedne mody architektoniczne ustepowaty nastepnym, wraz z dojrzewaniem kolejnych
generacji architektéw. Patrzac na te procesy z lotu ptaka mozna - w pewnym uproszcze-
niu - mowic o trzech epokach, réznigcych sie istotnie w nieomal wszystkich wymienionych
powyzej aspektach. Ramy chronologiczne tych epok wyznaczajg wydarzenia polityczne.

Okres pierwszy to lata 1989 - 1997. Cezurg zamykajaca jest data przyjecia nowej kon-
stytucji oraz powotanie rzadu Jerzego Buzka - pierwszego gabinetu, ktéremu dane byto
przetrwac cata kadencje. W ujeciu politycznym byt to okres wielkiej niestabilnosci, przy-
spieszanych wyboréw, rzagdoéw osmiu premieréw, ale takze opuszczenia terytorium Polski
przez armie radziecka, przeprowadzenia fundamentalnych reform politycznych oraz wy-
klarowania sie nowych instytucji demokratycznego panstwa. W wymiarze ekonomicznym
okres ten okreslany bywa jako czas ,terapii szokowej” - wprowadzenia instrumentéw go-
spodarki rynkowej, walki z hiperinflacja, a potem inflacjg i — wreszcie — wejscia na Sciezke
rozwoju, pozwalajaca osiggnac¢ poziom PKB sprzed kryzysu lat 1989-90. W 1996 r. Polska
zostat przyjeta do OECD, co stanowito swoisty certyfikat osiggnietego postepu.

Fala gwattownych przemian wszystkich dziedzin sfery publicznej ogarneta takze polityke

miejska. Zahamowaniu ulegty wielkie programy inwestycyjne panstwowych molochéw
w postaci tzw. ,spotdzielni mieszkaniowych” i ,miejskich dyrekcji inwestycji”. Dziatalnos¢
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jednych i drugich stanowita nieodtaczng czesc centralnie planowanej gospodarki. Zaczeto
sie natomiast odkrywanie regut miejskiej ekonomii rynkowej: sity kapitatu, prywatnej wta-
snosci, renty budowlanej. Do gry wszedt nowy podmiot - odbudowany lokalny (gminny)
samorzad, ktéremu przekazano znaczng czesé mienia skarbu panstwa. Tzw. ,komunaliza-
cja mienia” miata trwac zaledwie kilka miesiecy, ale zajeta lata, gdyz ujawnita kardynalne
zaniedbania w systemach ewidencji gruntéw i budynkéw oraz ksigg wieczystych. Nastapi-
ta prywatyzacja ustug i wytworzyt sie konkurencyjny rynek lokali uzytkowych. Gtéwnym
motywem ideowym stato sie hasto ,powrotu do miasta”, rozumiane jako ,powrét do nor-
malnosci”, w tym do tradycyjnie rozumianego wolnego zawodu architekta (czemu towarzy-
szyt rozpad panstwowych, wielobranzowych i bezosobowych biur projektow). Wyrazem
»powrotu do miasta” stat sie najwazniejszy temat architektoniczny tamtych lat czyli ,plom-
ba” - budynek wielorodzinny, niewymagajacy budowy nowej infrastruktury. Jak trafnie
zauwazyt to Grzegorz Piagtek - ,plomba” stata sie skrzyzowaniem bloku i mieszczanskiej
kamienicy.

Ow ,powrét do miasta” oraz afirmacja tradycji i historii, miaty swoje szersze nastepstwa.
Zwtaszcza na tzw. ziemiach odzyskanych rozpoczeto odbudowe, wrecz rekonstrukcje ca-
tych zespotéw miejskich, w duchu przypominajgcym realizacje ,nowego urbanizmu”. Tak
zaczat powstawac nowy ,stary” Elblag, ,staréwka” Kotobrzegu czy Gtogowa. Postmoder-
nistyczna moda bardzo sprzyjata takim rozwigzaniom.

Skromna skala przedsiewzie¢ budowlanych poczatku lat dziewieédziesiatych utrudnia ja-
sne wskazanie rodzaju najbardziej kreatywnego inwestora. Jakby z rozpedu wcigz petnit
te role Kosciot Katolicki. Wprawdzie nie byt to juz heroiczny okres poprzedniej dekady, ale
nadal triumfujacy nad komunizmem Kosciét pozostawat symbolem wolnosci i duchowej
gtebi. Powstawaty tak wspaniate realizacje jak koscioty Stanistawa Niemczyka w Krakowie
(1991-94) i Czechowicach-Dziedzicach (1995-98), ale miarg pojawiajgcego sie w perspek-
tywie regresu niech bedzie fakt, ze to w tych latach przyjeto projekt i rozpoczeto budo-
we bazyliki w Licheniu. Wazna role spetniaty - cho¢ jakze rzadkie - inwestycje oséb pry-
watnych, wsrod ktorych szczegdlnym blaskiem jasnieje budynek Centrum Sztuki Kultury
i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie - dzieto fundacji Andrzeja Wajdy i Krystyny
Zachwatowicz, wzniesione wedtug projektu Araty Isozaki.
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Jak wcigz zywe byty idee postmodernizmu niech swiadczy duzy zespot mieszkaniowy ,Na
Skarpie” w Nowej Hucie (1993-98) projektu Romualda Loeglera, projekty Dariusza Fikusa
czy dom towarowy Solpol we Wroctawiu (ukoriczony w roku 1993), projektu Woijciecha
Jarzabka - ostentacyjna wizytoéwka nowego kapitalizmu.

Z pewnoscia to generacja architektéw urodzonych w latach 40-tych, ktérzy mniej lub bar-
dziej zdecydowanie wychodzili w tych latach z tradycji postmodernistycznych, stanowita
dominujaca grupe projektantéw. Ale zycie architektoniczne byto watte. Przestato ukazy-
wac sie najwazniejsze pismo branzowe - wydawana pod egidg SARP ,Architektura”. Luke
po niej prébowat wypetnic¢ zatozony przez Romualda Loeglera miesiecznik , Architektura
i Biznes”. Byto to ambitne przedsiewziecie prywatne, ktére samo w sobie stato sie znakiem
czasu.

Ramy chronologiczne drugiego okresu sg bardziej dyskusyjne. Wydawatoby sie, ze natu-
ralnym momentem granicznym jest dzien 1 maja 2004 - data przystapienia Polski do Unii
Europejskiej. Ale ta historyczna chwila nie wywotata entuzjazmu. Nie byto zadnych ma-
sowych wyjs¢ na ulice czy hucznego swietowania, cho¢ publiczne instytucje zadbaty by
odegrac ,Ode do radosci” i wciggnac na maszty europejskie flagi. Gdy z perspektywy pa-
trzymy na procesy jakie zaszty w Polsce, trudno wskazac bardziej przetomowa date w na-
szej wspotczesnej historii. Warto jednak pamietacd, ze w ciggu kilkunastu lat, ktére minety
od akcesji, obowigzywaty dwie unijne perspektywy finansowe. Pierwsza obejmowata lata
2000-2006 i Polska skorzystata z niej w bardzo skromnym zakresie (12 mld euro). Wiek-
szos$¢ tych srodkéw realnie wydano dopiero w latach 2007-2008. W ramach drugiej, obej-
mujacej lata 2007-2013, na realizacje polityki spéjnosci skierowano do naszego kraju juz
ponad 70 mld euro. Srodki te wykorzystano na wielkie projekty rzadowe, ale takze - co jest
polska specyfika - znaczng ich czes¢ przeznaczono na wsparcie programow regionalnych
i lokalnych. Znamiennym i brzemiennym w konsekwencje stat sie fakt, ze Polsce udato sie
wynegocjowac¢ mozliwos¢ przeznaczenia duzej puli sSrodkéw na projekty z zakresu kultury
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i ochrony dziedzictwa. W kontekscie tych uwag mozna dopiero zrozumiec teze, ze obec-
nos¢ naszego kraju w Unii Europejskiej zaczyna by¢ dostrzegalna w polskim krajobrazie
dopiero po roku 2006. Dlatego to ta data - granica petnego i efektywnego cztonkostwa
- wydaje mi sie lepsza.

Okres lat 1998-2006 w planie politycznym przyniost pewne uspokojenie i wieksza prze-
widywalnos¢. Wprawdzie przewazat czas kohabitacji, ale premieréw rzadzito juz tylko
szesciu, a dwie kolejne kadencje prezydentury Aleksandra Kwasniewskiego zapewni-
ty panstwu pewng ciggtos¢ kursu nakierowanego na jasne i ostatecznie osiggniete cele:
cztonkostwo w NATO (2000) i cztonkostwo w Unii Europejskiej (2004). Wejscie do strefy
Schengenw 2007 roku byto juz tylko prosta konsekwencja systematycznie wdrazanych re-
form. Po ,terapii szokowej” nastapit czas ,modernizacji dla integracji”. Petnomocnicy rzadu
negocjowali warunki akces;ji, a parlament w iscie stachanowskim tempie przyswajat Polsce
dorobek acquis communautaire. Ekonomie wznosity fale koniunktury i ostabiaty kryzysy,
zwtaszcza ten z roku 2001. Ale przez caty okres udato sie utrzymac¢ wzrost gospodarczy.
Zagraniczny kapitat naptywat coraz szerszym strumieniem, czemu sprzyjaty szerokie pro-
cesy prywatyzacyjne.

Polska gospodarka nabrata wigoru, co zaowocowato znaczagcym ruchem budowlanym.
Znéw budowano znacznie ponad 100 tys. mieszkan rocznie. Do wielkich miast wszedt po-
wazny kapitat i to on zaczyna wyznaczac reguty gry. Zbiega sie to w czasie z dramatyczna
w skutkach reformga systemu planowania przestrzennego, w wyniku ktérej miasta stracity
wszystkie swoje plany zagospodarowania przestrzennego. W efekcie, dominujagcym sposo-
bem decydowania o ksztatcie zabudowy staty sie indywidualne decyzje administracyjne.
Postawito to w zupetnie nowych uwarunkowaniach jakakolwiek polityke miejska. W tym
systemie deweloperzy czuja sie jak ryba w wodzie, gdyz wtasciwie jedynym ograniczeniem
dla ich koncepcji staty sie przepisy o warunkach technicznych, jakim powinny odpowiadac
budynki, czyli méwiac inaczej - minimalne standardy techniczne.

Komercjalizacja przestrzeni, mozna by rzec - “utowarowienie” miasta, staje sie gtdwng osig
miejskiego dyskursu. Samorzady znalazty sie w ten sposéb w swoistej putapce. Podczas
ostrej gospodarczej rywalizacji kazdy inwestor jest przeciez na wage ztota, kazda potencjal-
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na, utracona inwestycja moze okazac sie dla wtodarzy miasta polityczng kleska, a z drugiej
strony pewnych miejsc, pewnych standardéw i pewnych wartosci kto$ musi bronic. Dyle-
maty sg coraz trudniejsze i w ich efekcie samorzad wycofuje sie z przypisanej mu roli kre-
atora i regulatora przestrzeni, strony tworzacej reguty ,gry w miasto”. W warunkach ewi-
dentnego ozywienia, ba, nawet boomu gospodarczego, to sity rynku zaczynaja ksztattowac
miasta, a coraz wiekszy chaos zabudowy pogtebia - rozwijajaca sie w sposob catkowicie
spontaniczny - wielkopowierzchniowa reklama zewnetrzna. Przegrawszy swa zasadnicza
misje, lokalny samorzad wchodzi daleko bardziej w role promotora i opiekuna inwestoréw,
czasem managera (stynne ,brygady tygrysa” u prezydenta Wroctawia). Tu i dwdzie zaczyna
niesmiato pojawiac sie takze jako inwestor nowych obiektéw komunalnych i nowych prze-
strzeni publicznych. Pojawiaja sie przebudowy ulic, placéw, mosty (np. Most Swietokrzyski
w Warszawie), nowe trasy tramwajowe czy budynki przedszkoli, a nawet pierwsze ratusze,
jak np. w Biatotece (proj. Grzegorza Stiasnego i Jakuba Wactawka), stanowigcy swoistg
sensacje polityczna: oto gmina buduje sobie reprezentacyjng siedzibe.

W 1999 r. polski system samorzadu terytorialnego przechodzi zasadnicza reforme. Obok
gmin pojawiaja sie powiaty i regiony. Zwtaszcza te ostatnie majg petnic¢ szczegdlna role
w rozwoju cywilizacyjnym kraju. Dlatego to tam zaczyna sie przygotowywac wieksze pro-
jekty, zwtaszcza od momentu, gdy przystapienie do Unii jest przesadzone, perspektywa
pieniedzy z funduszy strukturalnych realna, a sSrodki przedakcesyjne juz dostepne. Samo-
rzady regionalne odegrajg istotng role po dwdch pierwszych kadencjach, zwtaszcza w la-
tach perspektywy finansowej 2007-2013.

Pojawiaja sie natomiast pierwsze inwestycje wielkiego - czesto zagranicznego - kapitatu,
to one dyktuja standardy i skupiajg uwage opinii publicznej. Przy Placu Zwyciestwa w War-
szawie wyrasta biurowiec projektu Normana Fostera, koto Patacu Kultury wiezowiec firmy
Kohn Pedersen Fox Associates, a Piotr Spychata z Wiednia realizuje Hotel Sheraton. Ro-
snie potrzeba odnalezienia sie w globalnych trendach, poszukiwania doskonatosci w tech-
nologii, a nie rzemieslniczej precyzji. Polscy architekci, tacy jak Stefan Kurytowicz prébuja
realizacji w duchu high-tech (biurowiec Focus). Reprezentacyjng forme otrzymuje symbo-
liczny znak nowych czaséw - budynek Gietdy, wycyzelowany przez Stanistawa Fischera
z Paryza i Andrzeja Chotdzynskiego. W Bydgoszczy nowga ikong miasta stata sie siedziba
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BRE Banku projektu Andrzeja Bulandy i Wtodzimierza Muchy, a w Krakowie banki i biu-
rowce Marka Dunikowskiego. Modny staje sie beton architektoniczny, jak w projektach
Bolestawa Stelmacha, czy idee ekologiczne widoczne w innowacyjnym biurowcu ,Agory”
projektu warszawskiej spotki JEMS. Ten okres to swoisty skok w nowoczesnos¢. Cenione
sgrozwigzania pragmatyczne, technologicznie zaawansowane, wymagajace perfekcyjnego
wykonawstwa i wysokiej jakosci materiatéw. Modne stajg sie tendencje minimalistyczne,
raczej idgce w duchu neomodernizmu, rzadziej zas dekonstrukcyjne. Wiodacy projektan-
ci to pokolenie urodzone w latach piecdziesigtych, zas ilosc¢ i jakosc realizacji wskazuje na
przemozna dominacje Warszawy nad resztg Polski.

Trzecia epoka obejmuje lata 2007-2015. W planie politycznym charakteryzuje sie osia-
gnieciem stabilizacji (rzadzi juz tylko dwoch premieréw) i dominacjg polityki liberalno -
konserwatywnej. Nie znaczy to, ze nie trwa ostra walka polityczna. Katastrofa smolenska
w 2010 roku pogtebita dramatyczny podziat spoteczenstwa na ,dwa narody”, z ktérych je-
den prowadzit wrecz polityke kontestowania oficjalnych instytucji panstwa. W planie eko-
nomicznym ten czas to przyspieszenie modernizacji, skracanie dystansu cywilizacyjnego
do krajow Europy Zachodniej. Dokonuje sie to zaréwno poprzez zainwestowanie wielkich
srodkow europejskich (zwtaszcza w infrastrukture), ale i w warunkach poteznego kryzy-
su gospodarczego, ktory szczegdlnie gteboko odczuty kraje Europy Zachodniej, zwtaszcza
znajdujace sie w strefie euro. Przejscie przez wielki kryzys to swoista smuga cienia tego
okresu.

Jesli idzie o dominujacego inwestora to lata 2007-2015 oznaczaja pojawienie sie na wielka
skale inwestora publicznego: rzadu, a takze samorzadu regionalnego i samorzadow wiel-
kich miast. Swiatowy kryzys sprawit, ze biznes, zwtaszcza zagraniczny, raczej liczyt straty
i lizat rany niz inwestowat, natomiast samorzady, wsparte srodkami europejskimi, zodwaga
podejmowaty nowe zadania. Czynnikiem wielkiej wagi stata sie realizacja priorytetowego
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rzadowego programu budowy autostrad. W jego wyniku, w kraju w zasadzie pozbawionym
nowoczesnych drég, pojawito sie ponad 1,5 tys. km autostrad i 1,6 tys. km drég ekspreso-
wych, akolejnych 1,2 tys. km znajduje sie w réznych fazach realizacji. Wzniesione w ramach
tego programu obiekty inzynierskie staty sie w kilku miejscach prawdziwymi “landmarka-
mi” nowej Polski.

Kolejny rzadowy program powstat w zwigzku z otrzymaniem przez Polske oraz Ukraine
prawa organizacji pitkarskich mistrzostw Europy w 2012 roku. Z tej okazji przyspieszono
realizacje trzech nowych portéw lotniczych oraz wybudowano siedmiu nowych stadio-
now, w tym najwiekszy: Narodowy w Warszawie, na 55 tysiecy widzow. Ze wzgledu na
szybkie terminy projekty wiekszosci stadionéw zlecono duzym miedzynarodowym kon-
cernom z doswiadczeniem realizacyjnym. Za najbardziej udany uchodzi stadion w Gdan-
sku, projektu firmy Rhode, Kellermann, Wawrowsky z Disseldorfu zwany ,bursztynowym”
oraz maty (zapasowy) stadion w Krakowie, zrealizowany w wyniku konkursu, wygranego
przez hiszpanska firme Estudio Lamela. Realizacja w Gdarnsku uruchomita szereg nowych
inwestycji, prowadzac do gtebokiej rewitalizacji catego fragmentu aglomeracji Trojmiasta
(Gdansk, Gdynia, Sopot). Waznym elementem jej rozwoju stata sie specjalna linia Kolei Me-
tropolitalnej, bedaca inwestycja lokalnych i regionalnych samorzadéw.

Przeznaczenie blisko 40% srodkow europejskich na potrzeby samorzadow sprawito, ze
staty sie w ten sposoéb niestychanie waznym czynnikiem w obszarze architektury, nierzad-
ko wazniejszym niz sektor prywatny czy administracja rzadowa. Pomiedzy miastami wy-
wigzata sie w tej dziedzinie prawdziwa konkurencja.

To oczywiste, ze obszarem symbolicznej rywalizacji staty sie inwestycje w kulturze, ale
innymi znamiennymi polami konfrontacji sg bez watpienia: ksztattowanie sylwety miasta
(nowe dominanty), wielkie rewitalizacje stanowigce element lokalnej polityki dziedzictwa,
centra konferencyjne, standardy parkow przemystowych czy inwestycje szkdt wyzszych.
O ile w pierwszej dziedzinie nikt nie moze sie rownac z Warszawg, zwtaszcza od kiedy w jej
panoramie pojawity sie wiezowce projektu Daniela Libeskinda i Helmuta Jahna, to w dzie-
dzinie rewitalizacji warto wskazac na osiggniecia innych osrodkéw. Na czoto wysuwa sie
£6dz - najwieksze centrum przemystu wtdkienniczo-tekstylnego w dawnym imperium ro-
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syjskim - nazywana ,polskim Manchesterem”. Upadek tego przemystu wywotat gteboki
i wolno przezwyciezany kryzys miasta. Jednak jego wielkie obiekty i przestrzenie poprze-
mystowe stworzyty niepowtarzalng szanse wykreowania wielofunkcyjnych, atrakcyjnych
przestrzeni publicznych i komercyjnych. Przyktadem niech bedzie zaprojektowan przez
firme Virgile&Stone z Londynu handlowo-biurowe centrum Manufaktura. Innym intersu-
jacym przyktadem rewitalizacji stata sie przebudowa dawnego domu towarowego firmy
Wertheim w centrum Wroctawia, proj. Zbigniewa Mackowa, twdérczo rozwijajaca idace
do Mendelsohna tradycje $laskiej architektury modernistycznej. Dla budowy biznesowej
oferty i ksztattowania nowego wizerunku wielkich miast kluczowymi inwestycjami staty
sie centra kongresowe, osrodki targowe i parki biznesu. Na czoto wysuwa sie realizacja
Centrum Kongresowego w Katowicach ukonczonego w 2015 r. wedtug projektu stynnej
warszawskiej firmy JEMS. Centrum zostato zlokalizowane pomiedzy halg widowiskowo-
-sportowg Spodek - ikong polskiej architektury konca lat 60-tych i 70-tych - oraz nowy-
mi siedzibami filharmonii i Muzeum Slaskiego, co stworzyto swoiste $laskie “Kulturforum”.
Ksztatt Centrum stanowi zawoalowane nawigzanie do hatd pokopalnianych - charak-
terystycznego elementu krajobrazu Gérnego Slaska. Odmienne rozwiazanie przyjeto
w Krakowie, gdzie olbrzymie Centrum Kongresowe projektu firmy Ingarden&Ewy, zloka-
lizowano nad brzegiem Wisty, naprzeciw Zamku Krolewskiego na Wawelu. Z szerokiego,
przeszklonego foyer Centrum roztacza sie imponujacy widok na sylwete dawnej stolicy
Polski. Wsréd parkéw biznesowych warto wskazac przyktady realizowane w mniejszych
osrodkach, takich jak Nowy Sacz, projektu pracowni Artur Jasinski i Wspdlnicy, czy Lublin,
autorstwa biura Stelmach i Partnerzy dowodzace, ze rowniez tam przywiazuje sie wysoka
wage do jakosci rozwigzan przestrzennych. Jednak trudno je poréwnac pod wzgledem ska-
li i rozmachu z takimi projektami jak Business Park przy ul. Zwirki i Wigury w Warszawie,
gdzie jeden z obiektéw zrealizowat Massimiliano Fuksas.

Odpowiedzig polskiego spoteczenstwa na gospodarcza transformacje stato sie masowe
podejmowanie studiow wyzszych. Na poczatku wieku na polskich uczelniach zaréwno pu-
blicznych, jak i licznie powstajacych uczelniach prywatnych, studiowato blisko dwa miliony
0s0b. Inwestycje w szkoty wyzsze, w ich infrastrukture, staty sie potrzeba chwili. Szybkos¢
ich powstawania czesto zawazyta na architektonicznym ksztatcie, ale kilka realizacji wnio-
sto nowe wartosci do polskiej architektury. Wiele nagréd i wyrdznien otrzymat wyrazisty
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i niezwykle funkcjonalny gmach Centrum Informacji Naukowej i Biblioteki Akademickiej
w Katowicach, proj. Dariusza Hermana i Piotra Smierzewskiego. Dobra architektura pré-
buja takze zwréci¢ na siebie uwage stosunkowo mtode osrodki akademickie potozone bli-
sko zewnetrznej granicy UE: w Biatymstoku i Rzeszowie, przyciagajace coraz czesciej stu-
dentéw z Ukrainy i Biatorusi.

Dostepnosc na rynku pracy duzej liczby mtodych oséb z akademickimi kwalifikacjami spra-
wita, ze Polska nieoczekiwanie stata sie zagtebiem firm z zakresu obstugi proceséw biuro-
wych i ustug informatycznych. W tej branzy pracuje juz ponad 150 tysiecy oséb - gtéwnie
w Krakowie i Wroctawiu - a prognozy wskazujg dalszy wzrost. Wraz z naptywem inwesty-
cji zagranicznych, zwtaszcza w sektorze bankowym i ubezpieczeniowym, wywotato to zna-
czacy popyt na nowoczesng powierzchnie biurowa. Najwieksza jej czes¢ powstaje w War-
szawie - jak np. wtasnie wykanczany biurowiec Spire projektu brukselskiej firmy Jaspers &
Eyers Partners, budowany dla potrzeb unijnej agencji Fortex zarzadzajgcej zewnetrznymi
granicami Unii. Ale inne miasta nie zostaja w tyle, by wspomnie¢ Krakéw z zespotem bia-
tych biurowcow Skanska projektu Medusa Group. W budynkach biurowych przedmiotem
szczegolnej troski zarowno inwestordw, jak i projektantéw staja sie coraz bardziej wyrafi-
nowane rozwiazania technologiczne, zwtaszcza w zakresie oszczednosci energii. Dobrym
przyktadem w tym obszarze jest biurowiec firmy Ericpol Software Pool w todzi autorstwa
zespotu Horizone Studio.

Statystyki sg nieubtagane i jasno pokazuja, ze Polska ma powazne deficyty w zakresie
mieszkalnictwa. Dotyczy to zaréwno ilosci, jak i jakosci zasobow, dotknietych nie tylko nie-
poréwnywalnymi z innymi krajami zniszczeniami wojennymi, ale i rabunkowg gospodarka
mieszkaniowa realnego socjalizmu. Od ponad dekady buduje sie jednak w kraju od 120 do
160 tysiecy nowych mieszkan rocznie, z czego potowe w budownictwie jednorodzinnym.
Ich standardy sg - zgodnie z wymaganiami rynku - bardzo rozmaite, ale przewazaja obiek-
ty adresowane do lepiej sytuowanych grup spotecznych. Wsrod ciekawszych, charaktery-
stycznych realizacji mieszkaniowych warto wskazac zespét 19. Dzielnica przy ul. Kolejowej
w Warszawie projektu firmy JEMS, a takze zespét domkoéw dla rodzin dotknietych powo-
dzig w miasteczku Lanckorona. Wyrdzniajaca sie indywidualnoscia w zakresie architektury
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jednorodzinnej jest eksperymentujacy architekt Robert Konieczny, autor m.in. projektu
Domu Aatrialnego koto Opola. Realizacje wiekszych zespotéw zabudowy jednorodzinne;j
bywaty wczesniej rzadkoscia, dlatego tym bardziej warto zwréci¢ uwage na zesp6t Nowa
Iwiczna koto Warszawy, kreujacy dobre wzorce w tym zakresie.

Na jakos¢ srodowiska mieszkaniowego wptyw maja takze inwestycje samorzadowe w te-
reny rekreacji i w przestrzenie publiczne. Do ostatnich, ciekawszych projektow w tym za-
kresie mozna zaliczy¢ zagospodarowanie terendw wokét jeziora Paprocany w silnie uprze-
mystowionym miescie Tychy, bulwaréw nad Brda w Bydgoszczy albo bulwardéw wislanych
w Warszawie. Te projekty sg bardzo znamienne, bo oznaczajg nowy trend w polityce prze-
strzennej. Ostatnie lata zmienity bowiem charakter debaty o miescie. Jej ciezar przesunat
sie ze srodowiska zawodowych urbanistow w strone aktywistow miejskich, animatorow
kultury, socjologéw i ruchéw obywatelskich. Istotne stato sie pytanie ,czyje jest miasto?”
albo jak rézne grupy spoteczne biorg udziat w ,wytwarzaniu miasta”. Detonujaca role
w tych procesach odegraty coraz czestsze préby zawtaszczania przestrzeni miasta przez
biznes, czego symbolicznym wyrazem stato sie grodzenie osiedli czy brutalne zabudowy-
wanie ogolnodostepnych terendéw zielonych. Odpowiedzia polskiego samorzadu na te wy-
zwania staty sie przestrzenie kultury - najbardziej bezinteresowne i najmniej ideologicznie
nacechowane przestrzenie spotkan wspoélnoty. Jednoczesnie ich oryginalna forma, ikonicz-
ny ksztatt miaty budowac¢ nowa tozsamos¢ i umacnia¢ dume mieszkancow. Konkurencja
dla przestrzeni komercyjnych centréw handlowych staty sie, w zamiarze wtodarzy wielu
miast, klasyczne przestrzenie publiczne - place miejskie, bulwary, parki, trasy rowerowe,
etc. Odpowiedzialnosc¢ za jakos¢ tych miejsc uznana zostata za kluczowe zadanie wtadz pu-
blicznych. Dotyczy to w takim samym stopniu metropolii, jak i matych miast, coraz czesciej
podejmujacych odnowe swoich srédmiesc. Udanym przyktadem jest przebudowa centrum
Gorlic (proj. Urszuli i Marcina Bratancow).

W konsekwencji nastapit wzrost znaczenia przestrzeni pieszych i stref uspokojonego ru-
chu. Modnymi tematami staty sie rewitalizacja, gentryfikacja, recykling miejski. Zachwyty
wzbudza biblioteka urzagdzona w starym dworcu kolejowym na prowincji czy galerie sztuki
w poprzemystowych obiektach. Przyktadem nowego myslenia o planowaniu i zarzadzaniu
miastem, w ktorym lokalny samorzad odgrywa tylko role pomocnicza, a kluczowa petnia
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inni partnerzy spoteczni, jest koncepcja ,koalicji instytucjonalnej”, ktéra doprowadzita do
konkursu na Plac Matachowskiego w Warszawie. Architektura zaczeta bowiem budzi¢ co-
raz szersze zainteresowanie opinii publicznej. Powstaty nowe periodyki, nowe publiczne
konkursy i nagrody. A co najwazniejsze - do gtosu doszta nowa generacja projektantow (dla
przyktadu: Tomasz Konior ur. 1968, Robert Konieczny ur. 1969, Zbigniew Mackéw ur. 1969,
Przemo tukasik ur. 1970, Piotr Nawara ur. 1970 czy Marcin Mostafa ur. 1979), ktérzy po za-
granicznych studiach lub praktykach w dobrych miedzynarodowych firmach, gwarantujac
wysoki poziom profesjonalizmu, zaczeli zmienia¢ krajobraz Polski.

Prébujac scharakteryzowac stylistycznie te najnowszg architekture sadze, ze nalezy pod-
kresli¢ jej kontekstualizm. Nie nalezy jednak tego pojecia rozumiec jako proste dostoso-
wanie sie do lokalnych uwarunkowan. Chodzi raczej o to, ze nowe budowle to obiekty
Z narracja, z pewna opowiescia wynikajaca nie tyle z konkretnego miejsca, ale z szerzej
rozumianej lokalnej tradycji, z kontekstu kulturowego, ze swoistego genius loci, z szeroko
rozumianego lokalnego dziedzictwa. Widac¢ to doskonale na przyktadach takich realizacji
jak Teatr Szekspirowski w Gdansku proj. M. Ricciego, siedziba NOSPR w Katowicach proj.
Tomasza Koniora czy Matopolskiego Ogrodu Sztuki w Krakowie, proj. zespotu Krzysztof
Ingarden i Jacek Ewy. Technologia nie jest juz tematem - tematem jest sens miejsca, stu-
zacy jako pretekst do budowania emocji. Wyrazne jest dgzenie do formy mocnej, czasem
wrecz dramatycznej, nieoczekiwanej. Obiekt nie musi by¢ ,tadny”, gtadki czy luksusowy.
Ma by¢ mocny i perfekcyijny, jak np. Muzeum Zydéw Polskich w Warszawie proj. Rainera
Mahlamaki. Gdyby szukac etykiety dla tego zjawiska to wybratbym stowo , dziedzictwo”, bo
to jest wtasnie architektura dziedzictwa. Mozna by zatem uzy¢ neologizmu ,heritizm” albo
- gwatcac polski jezyk jeszcze bardziej - ,heritologiczny kontekstualizm”. Najdoskonalszy-
mi jego ilustracjami sg obsypane nagrodami realizacje Filharmonii Szczecinskiej projektu
barcelonskiej grupy Estudio Barozzi Veiga oraz krakowskiej Cricoteki projektu Stanistawa
Denki i Piotra Nawary.

Ow akcent na architekture kultury jest o tyle charakterystyczny, ze bardzo odréznia ar-
chitekture trzeciej RP od architektury miedzywojnia. Mozna méwic¢ nawet o okresie ar-
chitektury postpolitycznej. Nie wznosimy budynkéw rzadowych. Nacisk opinii publicznej
sprawia, ze brak odwaznych, by rozbudowac sejm, senat pozostaje bez siedziby, premier
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urzeduje w starych carskich koszarach i na razie tylko jedno wojewdédztwo zdecydowato
sie na budowe siedziby urzedu marszatkowskiego. Przez ¢wierc¢ wieku nie wzniesiono zad-
nego nowego gmachu ministerstwa. Nie ma fizycznie istniejacych budynkdw, ktoére bytyby
manifestacja jakichkolwiek filozofii politycznych, ksztattujacych obraz panstwa czy naro-
du. Aby zbudowac przekaz o nowoczesnym polskim spoteczenstwie budujemy obiekty kul-
tury, aby wykazac jacy jestesmy wrazliwi, kreatywni, kulturalni, troszczacy sie dziedzictwo
i wartosci duchowe.

Polacy dumni sa z miedzynarodowej pozycji jaka zajmuje polska literatura, polska muzyka
czy film. Trwa jeszcze legenda polskiej szkoty plakatu. Ale polska architektura byta do tej
pory catkowicie nieobecna w miedzynarodowym obiegu idei. Na naszych oczach zaczyna
sie to zmieniac. Pierwsze realizacje, zwtaszcza dziatajacych tu architektéw zagranicznych,
zostaty dostrzezone w Swiatowej prasie fachowej, a Nagroda im. Miesa van der Rohe dla
Filharmonii Szczecinskiej moze oznaczac punkt zwrotny.

Polska architektura, ktorej mecenasem stata sie demokracja - a przede wszystkim polski
samorzad - osiggneta to, co do tej pory zawsze wydawato sie niemozliwe. Wtaczyta sie
w miedzynarodowy obieg idei. Kiedys podobnga droge przebyta Hiszpania, zajeto jej to de-
kady. Mamy szanse powtorzy¢ jej sukces.
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. Fot 3. Wroctaw Strachowice, Terminal T2, proj. JSK Architekci (2012), fot. Jakub Certowicz.
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Jakimi jezykami méwimy?
Architektoniczne tendencje Il i lll RP -
poszukiwanie metody porownawczej

Krzysztof Ingarden

Wstep

Niniejszy artykut jest kolejnym etapem badan zapoczatkowanych wyktadem wygtoszo-
nym wspdlnie przez autora i dr inz. arch. Marte A. Urbarska na XXIV Swiatowym Kon-
gresie Architektury UIA w Tokio we wrzesniu 2011 r., w ramach programu prezentowa-
nego przez Stowarzyszenie Architektow Polskich i powtérzonym w ramach Konferencji
na Politechnice Gliwickiej pt. ,Nowoczesno$¢ w Architekturze” w roku 2012. Jest prébg
odpowiedzi na pytania o kondycje polskiej architektury okresu Il RP, rozpoczetego w 1989
roku, po ustrojowych przemianach w Polsce, w perspektywicznym odniesieniu do okresu
poczatkdw wieku XX, ze szczegdlng uwaga zwrdcong na okres po odzyskaniu przez Pol-
ske niepodlegtosci, do wybuchu Il wojny swiatowej, w catosci dla uproszczenia nazwanego
tu okresem Il RP. W centrum uwagi stawia pytanie, jakimi jezykami artystycznymi i archi-
tektonicznymi postugiwali sie architekci tworzacy w tych okresach. W jakim stopniu sto-
sowane jezyki czerpia z tradycji i historii architektury okresow wczesniejszych. W jakim
stopniu maja charakter reprezentacyjny i reinterpretacyjny, a w jakim sg poszukiwaniem
skierowanym w strone abstrakcji formalnej, a moze wrecz sg wyrazem awangardowych
eksperymentow formalnych?
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Metoda

W celu analizy obu okreséw i dokonania poréwnan, niezbedne jest przyjecie metody kla-
syfikacyjnej. W pierwszym etapie prac (2011 r.) przyjeto za wyrdznik i kryterium jezyk for-
malny architektury i jego system odniesien znaczeniowych. Metoda ta oparta jest na ana-
lizie formy architektonicznej potraktowanej jako nosnik znaku, ktéry odczytany moze by¢
na réznych poziomach interpretacji - poczawszy od klasycznej ,triadycznej” klasyfikacji
znakéw Charlesa S. Peirce’a (indeks - ikona - symbol)! po petng skale formalnej reprezen-
tacji?. Forma architektoniczna sprowadzona zostaje z jednej strony skali do wiernej ikonicz-
nej kopii odwzorowujacej istniejgce historycznie i tradycyjnie formy i typologie, a na dru-
gim biegunie skali znajduje sie formalna abstrakcja, majaca oparcie w czystych ideach form
i nieskrepowanej, otwartej kompozycji. Tak stworzona zostata os, na ktérej umiesci¢ moz-
na kierunki architektoniczne - od kierunkéw nasladujacych, po kierunki radykalnej abs-
trakcji, wygodna do uporzadkowania tych kierunkéow w zaleznosci od stosowanego w nich
jezyka form. Porzadek ten bliski jest podziatowi na kierunki historyzujace i kierunki forma-

Tab. 1. -]

Przyjeta skala poréwnawcza - pomiedzy ‘f' /\

reprezentacjg ikoniczng form historycznych _':' K-

- a abstrakcja geometryczng i swobodg g g ;

kompozycyjna. = 3 E_g
H
e
==
e
=5
g2
S=
BE
2=
-
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' Ch. S. Peirce, Wybor pism semiotycznych: Znak — Jezyk — Rzeczywistosc, Polskie Towarzystwo Semiotyczne, Warszawa 1997.
2 K. Ingarden, Estetyczne uzasadnienie funkcji reprezentacji w architekturze, praca doktorska, 1987, biblioteka Politechniki Krakowskiej.
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listyczne, zaproponowanemu przez Georgesa Teyssota®. Teysott taczy i wyjasnia kierunki
historyzujace w architekturze, stosujac kategorie rozpoznawalnosci i przywotujac Arysto-
telesa. Pozostate zas kierunki, odcinajace sie od historycznego i innego nasladownictwa,
nazywa formalistycznymi. Te ostatnie, wedtug niego, sktaniaja sie ku temu wszystkiemu,
co wychodzi poza ustalone normy, stwarza wyjatki w konwencjach, rewitalizuje znaczenia
i w rezultacie stwarza tradycje ,nowego”. Podziat proponowany w niniejszej pracy modyfi-
kuje i rozszerza dualistyczna koncepcje Teyssota, nadajac jej charakter ciagtej skali, w kto-
rej kierunki architektoniczne przechodza ptynnie pomiedzy biegunami przeciwstawnych
tendenciji.

W rezultacie, o ile jeden biegun powyzszej skali wyznacza architektura kontynuacji form
historycznych, o tyle drugi biegun kojarzony jest najczesciej z awangardg i radykalizmem
eksperymentu. Pomiedzy tymi skrajnosciami umieszczono rézne formy i stylistyki posred-
nie, postugujace sie reinterpretacja kulturowego zasobu historycznego, poczawszy od neo-
historyzmow, poprzez twdérczo reinterpretowany regionalizm, jezyk modernizmu lat 1930.
i funkcjonalizmu, nastepnie bardziej abstrakcyjny formalnie, lecz ograniczony sktadnia je-
zyk pieciu zasad architektury - styl miedzynarodowy w duchu Le Corbusiera, koriczac na
jezykach tzw. awangardy konstruktywistycznej i unistyczne;.

Porzadkowanie kierunkéw architektonicznych Il RP

Celem obecnego etapu badan jest ponowne przyjrzenie sie kierunkom architektonicznym
okresu przetomu wiekow XIX i XX oraz Il RP - przez pryzmat podziatu zarysowanego przez
Lecha Niemojewskiego* w znanym artykule ,Dwie szkoty polskiej architektury nowocze-
snej”, a nastepnie uzupetnienie go o perspektywe wspdtczesng, jako ze Lech Niemojewski,
piszac swoj artykut w roku 1934, nie mégt miec petnego obrazu architektury XX-lecia mie-
dzywojennego.

3G. Teyssot, Mimesis — Architecture as Play, ,Lotus International”, 3/1981.
“L. Niemojewski, Dwie szkoty polskiej architektury nowoczesnej, ,Przeglad Techniczny” nr 26/grudzien 1934.
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Lech Niemojewski wymienia cztery gtéwne nurty architektury: tradycjonalizm - ktory,
uzupetnia z wyczuwalnym dystansem, mianem ,barok polski”, dalej - ,klasycyzm”, szkote
krakowska, przy czym realizacje lat 20. i 30. okresla terminem ,epigoni szkoty krakow-
skiej”, i ,wtasciwy nurt modernistyczny”, charakteryzujacy, lecz nie wyczerpujacy cech
,Szkoty warszawskiej”. Dla ilustracji tej koncepcji ponizej przedstawiono zestawienie tych
kierunkow, postugujac sie terminologia i wybranymi przyktadami charakterystycznymi dla
kazdego z nurtéw, wybranymi sposrdd szerszego zestawienia przedstawionego przez Nie-
mojewskiego w artykule.

I'radycjonalizm Kiasycyzm Epigoni Wiasciwy
("barok polski™) szkoty krakowskic) ruch modemistyceny

— ! oo Ji, e

Romuald Miller, Gdynia Ludwik Wojtyerko, Sejm Shpki, Rudadl Swiereoviiski,  Maral Jankowski,
Sancia kolsjowa 1923 Jan Witklewicr, Sekoba Gldwan Handlowal sinisrawe Kom,  Franciteck | ilpop -
- 19231 Dhom Towarowy

Adolf Sryvseko Bochusz - Pocriowa
Kasa Osircrpdnodcl, Krakdw 1922-25

s g _— . Hommadd Gt = Basen w Clochocinka, 1952
Jan Koszcrve Witkiewice Pawilon :

Cresicchowa 1910

Srvmon Syrkus - Pawilea Praoemshu
. . Nawowtw Sotucenych Pooman, 19240
Yozl Uzagkowsls .
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Paryk, 1925
arbars § Sunishow Brakadacy « Oucdie
WEM na Loliborru, Warseews 1927

Edristaw Macrensks | Gmach Ministerstoa
Woynan Beliggjmych § Ddwiccenia

Seanidlaw Wikieweir
willa w Zakopanem, 1897 Publicenego, Warszawa, 1927-30

cha Miemojews

Tab. 2. Zestawienie kierunkéw architektonicznych, opracowane na podstawie klasyfikacji Lecha Niemojewskiego.
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Kolejnos¢, w jakiej Niemojewski wymienia architektoniczne tendencje stylistyczne, moze
by¢ zdaniem autora zmieniona, gdy dokona sie préby przyporzadkowania ich do przyjetej
powyzej skali poréwnawczej - poczawszy od historyzméw, a na awangardzie skonczyw-
szy. llustruje to ponizej przedstawiony schemat, w ktérym skale tendencji kontynuujacych
formy historyczne rozpoczyna ,klasycyzm”, dalej ,barok polski”, szkota krakowska, a kon-
czy wtasciwy ruch modernistyczny.

klasycyzm
2 /\
-y
& .
tradycjonalizm 5 = ]
“barckpolski® |2 % | (3§
> =5
= s
EZ g8
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Tab. 3. Proba uporzadkowania kierunkéw wymienionych przez Lecha Niemojewskiego,
wedtug zaproponowanej w niniejszym opracowaniu metody.

Uzyskane w ten sposéb uporzadkowane zestawienie, z obecnego punktu widzenia, jest
obrazem niekompletnym i wymaga ponownego uzupetnienia i pewnego doprecyzowania,
szczegolnie w zakresie terminologii. Tak wiec termin klasycyzm wygodniej bedzie zastapic
terminem historyzm, ironizujacg nazwe ,tradycjonalizm - barok polski” zastgpi¢ terminem
,wernakularyzm”, ,epigoni szkoty krakowskiej” - zamienié¢ na ,polskie Art Déco”, natomiast
,witasciwy ruch modernistyczny” rozwarstwic i uzupetnié¢ wydzielajac 5 tendencji: moder-
nizm klasycyzujacy, modernizm gdynski + modernizm lat 30., styl miedzynarodowy nur-
tu corbusierowskiego, dalej nurt radykalnej awangardy konstruktywistycznej i radykalna
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awangarde unistyczna. Powyzej opisany i uzupetniony obraz kierunkf')w architektonicz-
nych rozwijanych od korica XIX i poczatku XX w. do wybuchu Il Wojny Swiatowej, ilustruje
zestawienie przedstawione w Tab. 4.

1. Odziedziczony po okresie wczesniejszym historyzm, eklektyzm i secesje, kierunki oparte
o wzory roznych szkét europejskich.

2.Wernakularyzm - zaadaptowane i zmodernizowane style rodzime: styl zakopianski
(regionalizm, Witkiewicz), i dworkowy ((Koszczyc Witkiewicz, Gatezowski, Pokutyn-
ski, Gutt etc.). Styl zakopianski z przetomu XIX i XX w. postuguje sie jezykiem ikonicz-
nej reprezentacji, poddajac wzory regionalne rekompozycji i przeskalowaniu, stanowi
propozycje uporzadkowania architektury regionalnej, jednak inspirowanej tendencjami
poddéweczas aktualnymi (Arts & Crafts, secesja wiedenska) i przystosowanej do nowych

Dwudziestolecie miedzywojenne Dwudziestolecie po 1089 roku

historyzmy : np. klasycyzm
szkoty Petersburskiej i inne
wernakularyzm

>

adaptacja stylow rodzimych -
dworkowy, zakopiariski

polskie
Art Deco

modernizm klasycyzujacy

madernizm gdyriski
i modernizm lat 30.

styl miedzynarodowy + CIAM -
styl awangardy Esprit Nouveau

radykalna awangarda
konstruktywistyczna

radykalna awangarda
LInistyczna”
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Tab. 4. Uzupetnione zestawienie kierunkéw architektonicznych okresu przetomu
XIX/ XX wieku i XX- lecia miedzywojennego na przyjetej skali poréwnawczej

wymogow i funkcji turystycznych kurortu, stacji kolejowej, itp. - przyktady architektury
w stylu zakopianskim znalez¢ mozna nawet nad Battykiem, na Podolu czy pod Wilnem.
Styl architektury dworkowej, podobnie jak poprzedni, postuguje sie jezykiem ikonicznej
reprezentacji tradycyjnych elementéw wolnostojgcego dworu szlacheckiego (XVI-XIX
w.). Dopuszcza jednak wiekszg dowolnosé interpretacyjng jesli chodzi o kompozycje
form i trafnie nadaje historyczna forme zupetnie nowym funkcjom - np. dworcom kole-
jowym, domom wielorodzinnym.

. Polskie Art Déco (architektura w nurcie czesciowo ekspresjonistycznym, dekoracyjnym,

narodowym). W pierwszej potowie lat 1920. ambicjg odbudowujacego sie po latach nie-
woli panstwa byta préoba wypracowania nowoczesnego stylu narodowego. Stylu, ktory
czerpatby inspiracje formalne z tradycji regionalnej, narodowej i przetwarzat je w duchu
wspotczesnym. Najlepszym przyktadem tych dazen byt zrealizowany na Miedzynaro-
dowej Wystawie w Paryzu w 1925 r. Pawilon Polski architekta J6zefa Czajkowskiego,
eksponujacy polska sztuke uzytkowa, projektowang przez artystow z kregu Warsztatow

- pomiedzy reprezentacja ikoniczna form historycznych - a abstrakcja
geometryczng i swoboda kompozycyjna.

Krakowskich, Zofie Stryjenska, Wojciecha Jastrzebowskiego i innych®.

4. Modernizm klasycyzujacy, tak zwany styl 1936 r. , to monumentalna architektura re-
Proponujac, z aktualnej perspektywy, nieco inne spojrzenie klasyfikujace tworczos¢ archi- prezentacyjnych gmachow publicznych, modernistyczna, geometryczna, lecz czesto
tektoniczng w aspekcie jezyka architektury, a szczegélnie od ikonicznej reinterpretacji do
abstrakcji formalnej, w okresie przedwojennym wyrézni¢ mozna nastepujace nurty archi-

tektury:

5A. M. Drexlerowa, A. K. Olszewski, Polska i Polacy na Powszechnych Wystawach Swiatowych 1851-2000, IS PAN, Warszawa 2005.
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klasycyzujaca, odwotujaca sie do trojdzielnej kompozycji formy. Realizacje w tym duchu
powstaty zwtaszcza w Warszawie (np. Sad Grodzki na Lesznie, Bohdan Pniewski) i Kra-
kowie (np. Biblioteka Jagiellorska, Wactaw Krzyzanowski).

5. Modernizm ,gdynski” (to takze nazwa umowna - liczne realizacje w tym nurcie powsta-
ty takze w Katowicach, Lwowie, Warszawie etc.) - modernistyczne kamienice i projekty
publiczne; architektura funkcjonalistyczna operujaca uproszczona forma, jednak czesto
nawiazujaca do kontekstu, operujgca takze odwotaniem ikonicznym i symbolicznym, np.
do optywowej architektury okretowej (m.in. architekci Kupiec, Piotrowski, Michejda,
Minkiewicz)é.

6. Styl miedzynarodowy + CIAM (styl awangardy Esprit Nouveau) - tworczosé artystow
i architektow z kregu ugrupowania Praesens’, postugujacych sie jezykiem idgcym w kie-
runku geometrycznych form podstawowych. Jednak w stopniu posrednim, w ktérym nie
widac skrajnego radykalizmu, abstrakcji i swobody, formy dostosowuja sie badz do kon-
tekstu ulicy, badz do projektowanych przestrzeni publicznych. Ich kompozycja oparta
jest tym niemniej na okreslonych regutach w nawiazaniu do 5 zasad Le Corbusierai idei
propagowanych przez CIAM (np. Syrkusowie, Lachert, Szanajca, Brukalscy).

7. Radykalna awangarda konstruktywistyczna®. Do tego nurtu proponuje sie zaliczy¢ nie-
ktére radykalniejsze realizacje architektow wyzej wymienionej grupy Praesens, np. Pa-
wilon Przemystu Nawozéw Sztucznych na Powszechnej Wystawie Krajowej proj. Szy-
mona Syrkusa, willa w Warszawie proj. Bohdana Lacherta i J6zefa Szanajcy (1928), Teatr
Symultaniczny proj. Andrzeja Pronaszko i Szymona Syrkusa (1927-28).

8. Radykalna awangarda ,unistyczna”. Wieksza bezkompromisowoscig formalnego jezyka
charakteryzuje sie twdrczosc¢ artystow z kregu ugrupowan Blok i A. R. (artysci rewolu-
cyjni lub awangarda rzeczywista 1929-36) - a szczegdlnie Wtadystawa Strzeminskiego

®M. J. Sottysik, Gdynia — miasto dwudziestolecia migdzywojennego, Urbanistyka i architektura, PWN, Warszawa 2003.
7 ,Praesens: kwartalnik modernistow”, Warszawa, 1926-1930; 0. Czerner, H. Lisowski, Awangarda polska-Urbanistyka-Architektura 1919-1939, ISPAN, Warszawa 1968.
8 A.Turowski, W kregu konstruktywizmu, Arkady, Warszawa 1979; tenze, ,Konstruktywizm polski”, Ossolineum, Warszawa 1981.
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- np. w pracy konkursowej na projekt dworca kolejowego w Gdyni - i Katarzyny Kobro,
tworzacej czyste formalnie i inspirujgce rzezbiarskie kompozycje przestrzenne. Stoso-
wany przez nich jezyk ograniczat sie do swobodnych kompozycji form podstawowych
w oparciu o idee ,funkcjonalnosci przestrzeni”.

Dwudziestolecie miedzywojenne Dwudziestolecie po 1989 roku

historyzmy : np. klasycyzm nechistoryzmy :
szkoty Petersburskiej i inne postmodernizm
wernakularyzm

adaptacja styldw rodzimych
dworkowy, zakopianski

>

neowernakularyzm [ regionalizm krytyczny
reinterpretacja tradycji i
fradet rodzimych

polskie
Art Deco

modernizm klasycyzujacy neomodernizm klasycyzujacy
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Tab. 5. Zestawienie kierunkéw architektonicznych okresu przetomu XIX / XX wieku i XX-
lecia miedzywojennego z kierunkami wystepujacymi w Polsce po roku 1989.
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Porzadkowanie kierunkéw architektonicznych Ill RP

Starajac sie sklasyfikowac obecne tendencje architektury polskiej, stwierdzi¢ mozna, ze
istnieje pewna, choc nie idealnie symetryczna, odpowiednios¢ kierunkéw z przedstawiong
powyzej klasyfikacjg okresu przedwojennego.

Zestawienie wspotczesnych kierunkéw architektury ilustruje powyzsza Tab. 5., ktora roz-
poczyna:

1.

Neohistoryzm / postmodernizm - twdrczosc¢ epigonéw nurtu postmodernistycznego,
ktéry w Polsce pojawit sie z pewnym opdznieniem w stosunku do krajéw zachodniej Eu-
ropy i USA. Na przetomie lat 80-tych i 90-tych sztandarowe obiekty w tej stylistyce re-
alizowali w Krakowie Dariusz Koztowski z Wactawem Stefanskim (Wyzsze Seminarium
Duchowne i Klasztor Zgromadzenia XX Zmartwychwstancéw, 1985-93); Wojciech Ja-
rzabek we Wroctawiu (dom towarowy Solpol, 1993) i inni. W pewnej mierze do tej grupy
nalezatoby dotaczy¢ architekture domow jednorodzinnych - rezydenc;ji historyzujacych
- niestety s to z reguty dos¢ nieudolne imitacje form historycznych. O ile przedwojenne
style, dworkowy i zakopianski, byty ikonicznie historyczne, to jednak byty one doskonale
zaadaptowane i skomponowane. Co najwazniejsze, nie byty pozbawione oryginalnosci
i inteligentnej modernizacji tradycji. Brakuje tego niestety dzisiejszym ,kopiom” - rezy-
dencjom i patacom nowego biznesu.

. Neowernakularyzm?/ regionalizm krytyczny®. Jest do bardzo szeroki nurt stylistycz-

ny, reinterpretujacy lokalna tradycje i siegajacy do zrédet rodzimych - w jego ramach
pojawia sie architektura oparta na jezyku modernizmu, lecz wrazliwa na uwarunko-
wania lokalne - swoisty kontekstualizm i regionalizm krytyczny. Tworzg w tym nurcie
np. architekci tacy jak Archistudio Studniarek+Pilinkiewicz, Stanistaw Niemczyk (cho¢
jego indywidualna architektura czesto wymyka sie klasyfikacji), Atelier Loegler, Bulan-

?A. Szczerski, Cztery Nowoczesnosci, DodoEditor, Krakéw 2015.

0.
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da i Mucha, Ingarden & Ewy, MPP Mackéw Pracownia Projektowa, WWAA, Bolestaw
Stelmach (Warszawa, Zelazowa Wola). Co ciekawe, zauwazy¢ mozna, ze takze architekci
zagraniczni, realizujagcy w Polsce, nie unikaja takiego kontekstualizmu (vide Nardi i Prioli
w Krakowie, czy Riegler i Riewe w Katowicach).

3. Neomodernizm klasycyzujacy, dos¢ rzadko wystepujacy, jednak zauwazalny np. w reali-
zacji rozbudowy Sadu Okregowego w todzi proj. Wojciecha Obtutowicza (2010).

4. Neomodernizm - nurt zdyscyplinowany formalnie, powsciagliwy w wyrazie, czesto wy-
rafinowany konstrukcyjnie, lecz takze nieunikajagcy nawigzan do skali i tradycji miejsca,
zwtaszcza w projektach obiektow i przestrzeni publicznych. Przyktadem by¢ moga reali-
zacje biur Arch-deco (Reszka i Baryzewski; np. Jurata); Lewicki i tatak (Krakéw, Niepoto-
mice), JEMS (Warszawa);

5. Nowy styl miedzynarodowy - recepcja tendencji globalnych, zaawansowany technolo-
gicznie, czesto $miaty formalnie i w skali (np. APA Kurytowicz, Warszawa; JEMS, KKM
Kozien Architekci, Przemysl, Wroctaw), takze formy mniejsze, domy jednorodzinne, np.
niektore realizacje projektowane przez biuro KWK Promes Roberta Koniecznego (np.
dom aatrialny).

6. Dekonstruktywizm - przyktadow tego nurtu jest niewiele, najbardziej wyrazistym jest
Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku - Studio Architektoniczne Kwadrat, Jacek
Droszcz i Bazyli Domsta (2010-2016).

7. Minimalizm i architektura materii. Nurt eksperymentéw formalnych i materiatowych -
redukcji formy do czystej geometrii (np. dom bezpieczny, proj. KWK Promes - Robert
Konieczny, Galeria Europa - Daleki Wschod w Krakowie, proj. Ingarden & Ewy). Archi-
tektura materii - podkreslajagca znaczenie materiatu jako wiodacej formy ekspresji, np.
wiklinowy pawilon polski na EXPO 2005, czy konkursowy i niezrealizowany projekt
domu z piernikéw w Pawilonie Polskim na Biennale w Wenecji w roku 2011 (Jakub Szcze-
sny - CENTRALA).
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Tab. 6. Schemat zaleznosci pomiedzy kierunkami architektonicznymi okresu Ili [l RP.
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Architektura Polska dzisiaj - poréwnania

Niniejsze skrétowe porownanie jezykéw i stylistyk form architektonicznych okresow I
i lll RP pozwala na wyciagniecie kilku wnioskow. Widoczne jest zachowanie ciggtosci w ra-
mach tendencji formalnych, mimo wszystkich réznic, a takze przeciwnosci; wyodrebnione
tendencje architektoniczne obu okreséw pokrywaja sie, niekiedy ewoluujac ,wprost”, np.
awangarda unistyczna - minimalizm, modernizm - neomodernizm, niekiedy dziatajac na
zasadzie zaprzeczenia, np. konstruktywizm - dekonstruktywizm. Wiele z nich czerpie jed-
noczesnie z kilku wczesniejszych kierunkéw, np. neowernakularyzm - z wernakularyzmu,
modernizmu i Art Déco; nowy styl miedzynarodowy - z modernizmu, stylu miedzynarodo-
wego i z awangardy konstruktywistycznej.

Pojawia sie wiec ciekawe pytanie o wspotczesny charakter radykalnego eksperymen-
tu architektonicznego. Czy radykalizm i eksperyment odnosi sie obecnie do jezyka form,
czy jest on raczej utozsamiany z uzyciem nowoczesnych narzedzi (oprogramowania CAD
i komputerdw) i zaawansowanych technologicznie materiatéw lub z nowatorstwem uzycia
materiatéw (materialno$¢ w architekturze)?

W zakresie pozostatych poréwnywanych kierunkéw zauwazalna jest wzgledna ciggtosc
i kontynuacja najlepszych tendencji architektury miedzywojennej, co moze swiadczyc
o sile naszej kultury.

Pozostaje aktualne pytanie o wspotczesng awangarde w zakresie architektonicznego je-
zyka - czy taka istnieje, czy jest w ogdle mozliwa w stopniu, w jakim wystapita w latach
latach 20. i 30. ubiegtego wieku? Czy kierunek na drodze wiodacej ku abstrahowaniu for-
malnemu prowadzi do degradacji formy? By¢ moze kierunkiem kolejnym na tej osi bedzie
teraz przejscie od architektury minimalizmu i materii do architektury stopniowego zaniku
formy na rzecz przestrzeni ,przejscia”. zaniku ostrych, wyraZznych granic pomiedzy wne-
trzem a zewnetrzem, pomiedzy przestrzenig a materig? Estetyka formy ostabionej, nie-
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ostrej, potprzepuszczalnej, przestrzeni pomiedzy? Wspomina o tym prof. Krystyna Wilko-
szewska w artykule pt. ,Rozwazania o pojeciu przestrzeni”: ,(...)Jesli budowle i wszystkie
wydzielone granicami catosci tracg swa autonomie na rzecz kontekstualnosci, to - mozna
powiedzie¢ - przejscia, postrzegane dotad jako sfera <<pomiedzy>>, autonomizuja sie. Dzi-
siaj najwieksza uwaga poswiecana jest owym przestrzeniom <<miedzy>>, okreslanych pre-
fiksami cross, trans, multi, inter, ktére zatracajg swoj wtérny, pochodny charakter, stajac
sie sferg sama w sobie, ale i zachowujg zarazem <<przejsciowy>> charakter...”*%. By¢ moze
radykalizm eksperymentow materiatowych, w potaczeniu z redukcjg formalng na rzecz
tego, co ,pomiedzy”, bedzie kolejnym polem do poszukiwan we wspdtczesnej architektu-
rze polskiej.

K. Wilkoszewska, Rozwazania o pojeciu przestrzeni [w:] 3-2-1 Seminarium, Muzeum Manggha, Krakéw 2005.
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Fot 4. Gdansk, stadion pitkarski PGE Arena, proj. Rhode-Kellerman-Wawrowsky (2012), fot. Wojciech Figurski / PGE Arena Gdansk.
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Architektura w Polsce - ile nauki, ile sztuki?

Ewa Kurytowicz

Architektura jest dyscypling rozpieta miedzy nauka i sztuka. Do grona sztuk zaliczyli ja
francuscy encyklopedysci, ale ta kwalifikacja w Polsce zanika, razem z innymi rewolucyjny-
mi zasadami, jak na przyktad braterstwo - stawiane obok rownosci i wolnosci - tak trudne
do znalezienia we wspodtczesnych realiach. Zastanawiamy sie tu wszyscy nad tym, co sie
w Polsce w architekturze wydarzyto przez ostatnie 25 lat - czasu ksztattowania sie nowe;j
demokracji, nowych, naszych juz teraz zasad rzadzenia, budowy naszego wolnego kraju.
Nie wszystko sie udato tak jak chcieliSmy i marzylismy, ale na wstepie pragne podkreslic,
iz uwazam, ze tak, jak sukces w tym okresie odniosta architektura, tak towarzyszaca jej
i pozostajgca w jej obrebie nauka nie nadazyta za jej dynamicznym rozwojem, idgc swo-
im wtasnym torem, z nowga architektura niespecjalnie zwigzanym. Nie udato sie tez umie-
sci¢ architektury w obrebie dziatania Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
co by oficjalnie podkreslito obecnos¢ w niej pierwiastka sztuki. Upominalismy sie o to gto-
sno w 2009 r., podczas Kongresu Kultury Polskiej. W 2015 r. - w roku spektakularnego
osiggniecia jakim byto zakwalifikowanie trzech powstatych w Polsce budynkow na liste fi-
nalistéw w nagrodzie Miesa van der Rohe 2015: Muzeum Slaskiego w Katowicach (proj.
Riegler & Riewe, Muzeum Historii Zydéw Polskich (Lahdelma, Mahlamiki i Kurytowicz &
Associates) Filharmonii Szczecinskiej (Barozzi Veiga wraz ze Studio A4) i bezprecedenso-
wego sukcesu szczecinskiego projektu z tego grona - znalezliSmy sie w sytuacji, w ktorej
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nie umiemy skonsumowac tego wydarzenia do konca. Nie tylko na ptaszczyznie naukowej,
ale tez nie bardzo potrafimy, jako srodowisko zawodowe, przebic sie z naszg wizjg miejsca
sztuki w architekturze do tzw. przecietnego odbiorcy, w tym do Zamawiajacych - publicz-
nych i prywatnych.

Formalnie architektura w Polsce nie jest ani nauka, ani sztuka. Jest inzynierska wiedza
ekspercka, ktéra prowadzi do powstawania obiektdw publicznie ocenianych pod katem
- a jakze - estetycznym, z inzynierig nie posiadajacym wiele wspolnego. Minister Kultu-
ry dofinansowuije realizacje nowych obiektéw dla kultury, ktére ocenia potem pod wzgle-
dem artystycznym, nie biorgc pod uwage, iz kryteria artystyczne nie s w zadnym stopniu
uwzgledniane przy udzielaniu urzedowych zgdd na realizacje tych projektéw - nawet tych
wznoszonych dla sztuki. Ich ostateczny efekt artystyczny (i odpowiedzialnosc¢ za niego) lezg
w osobistej domenie architekta, od ktérego oczekuje sie, by byt artysta, jednak przeciez
on (ona) w Polsce formalnie artystg(tka) nie jest. Konkursy jako metoda wytaniania final-
nych rozwigzan architektonicznych, w ktérych architekt bedzie miat prawo od poczatku do
konca panowac nad projektem i jego realizacja, nie sa, delikatnie méwiac, ulubiong forma
udzielania publicznych zlecen, ktére powinny by¢ wzorcowe dla innych relacji klient-archi-
tekt, szczegolnie tych prywatnych. llos¢ konkurséw, w ktérych pozbawia sie architektow
praw autorskich juz po etapie koncepcji, na zasadzie przejmowania tzw. praw zaleznych,
niebezpiecznie rosnie.

Jak mozna uporzadkowac te sytuacje tak bysmy widzieli nasze osiggniecia i nasze stabosci
w odpowiednich proporcjach? W ocenach wypowiadanych publicznie bowiem wystepuja
na ogot ekstrema - od opinii dotyczacych stugusostwa architektéw umizgujacych sie de-
weloperom-kapitalistom, uczestniczacych rzekomo osobiscie w rozbiérkach bezbronnych
ikon przesztego ustroju badz zawziecie stawiajgcych ogrodzenia na terenie grodzonych
osiedli, poprzez bezduszne werdykty konkursowe, przyznajace nagrody w konkursach
w sposob niemajacy specjalnego zwiazku z regulaminem tych rywalizacji, a bedacy tez cza-
sem efektem ekonomicznej trzezwosci organizatora, ogarniajgcej go poniewczasie, az do
bezkrytycznych, a koniunkturalnych zachwytéw nad rozwigzaniami, ktére na te zachwyty
nie zastuguja. Ttem tej sytuacji jest z pewnoscia przejsciowy okres ksztattujacej sie demo-
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kracji, niemajacej jeszcze swojego jednoznacznego stownika terminow, ktore by znaczyty
jedno i to samo dla wszystkich.

Do podstawowych z nich na pewno zalicza sie rynek, wtym kontakty ze srodowiskiem go-
spodarczym architektéw dziatajacych w prywatnych przeciez biurach; architektéw, ktorzy
- co mozna skonstatowac na marginesie, ale ze smutkiem - nie czujg koniecznosci taczenia
sie w organizacjach reprezentujacych ich interesy. Jak nauka mogtaby pomoc w wyjasnie-
niu specyfiki tego pierwszego pojecia, jakim jest wolny rynek, i relacji z nim architektéw?
Nie tylko oceniajacy nas na ptaszczyznie moralnej publicysci, ale i my sami powinnismy
miec petna Swiadomosc sytuacji w jakiej pracujemy.

Trzeba zdawac sobie sprawe, ze terminem naukowym, kluczowym dla relacji prywatny ar-
chitekt a wolny rynek, jest konflikt. Na polu architektury konflikty powstaja nie tylko jako
zderzenie wartosci, ale takze w obszarze motywacji. Pierwsze podstawowe pole konfliktu
dla architekta stanowig wtasnie motywacje prowadzace do uzyskania zlecenia i uwarun-
kowania jego realizacji. Architekt, zwtaszcza odpowiedzialny za ludzi z nim wspotpracuja-
cych, czyli architekt-biznesmen, chcacy zapewnic¢ im utrzymanie, oferuje im prace - czyli
projekt. W optymalnym ujeciu jest on suma idei, ktére oparte s na wyznawanych przez
niego zasadach (w optymalnym, podkreslam). Architekt oferuje wiec klientowi swoje ,ja”,
ale przeciez nie bezinteresownie. Pojawia sie wowczas 6w pierwszy konflikt i podejrzenie:
architekt jako interesowny ofiarodawca wartosci. Wartosci ujete w projekcie jednak nie sg
przedmiotem sprzedazy, a tylko zawartoscia tego projektu. Motywacja dla architekta jest
chec¢ wykonania ustugi dla klienta, w ramach ustanowionych dla zawodu regut. Reguty te
przyznaja mu mozliwos¢ uzyskiwania wynagrodzenia za oferowanga prace, stad nie powin-
no sie tu takiego konfliktu doszukiwac. Jest on jednak w Polsce widoczny, np. w zenujaco
niskich wynagrodzeniach proponowanych w niektorych konkursach czy przetargach, gdzie
zaktada sie, ze juz sama mozliwos¢ wyartykutowania ideatow i wartosci wyklucza uzyska-
nie przez architektéw korzysci finansowych.

Cztowiek, ktory kieruje sie interesem - a taki powinien byc szef zespotu - by byt moralnie
w porzadku, nie moze by¢ jednoczesnie interesowny. Interesowny architekt uzyska bo-
wiem dobro dla innych przypadkiem. Poszukujac zlecen najbardziej atrakcyjnych finanso-
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wo, by¢ moze zrobi przyzwoity projekt, ale bedzie to niejako ,przy okazji”. A dobro innych,
mierzone réwniez wysoka jakoscig architektury, nie powinno by¢ ,zrzadzeniem losu”. Ar-
chitektem kierujgcym sie interesem i poszukujacym dobra dla innych kierujg bowiem inne
motywacje niz interesownosc¢. Pobieranie wynagrodzenia adekwatnego do jego zaangazo-
wania, poniesionych kosztow i odpowiedzialnosci nie stoi zatem w sprzecznosci z faktem,
ze projekt promuje wartosci teoretycznie niekomercyjne, cho¢, jak wykazuje powyzsze
rozumowanie, na pozor wyglada to na nierozwigzywalny konflikt.

Warto sobie z tego zda¢ sprawe, by moc poruszac sie po terenie, gdzie przeciwnosci i trud-
nosci sg zidentyfikowane i rozeznane, wtasnie dzieki upublicznionym wynikom badan na-
ukowych. Uwage te i krotka analize, ktéra w szerszej wersji juz wczesniej publikowatam na
tamach Architektury i Biznesu w 2014 r.*2, dedykuje i architektom i wszystkim architektéw
oceniajgcym. Pisatam, iz nauki spoteczne tak to podsumowuja:

Konflikty moralne w obszarze architektury (i dla niej charakterystyczne) mieszczq sie, jak wy-
kazujq badacze, w specyfice kazdego innego spotecznego przedsiewziecia. Wedle systematyki
Thomasa Nagela®® pierwszq ich ptaszczyznq sq zobowiqgzania architekta w stosunku do klien-
ta, ktory przeciez nie zawsze jest uzytkownikiem. (...) Drugq ptaszczyzne tworzq obowiqzujqce
zapisy prawne, ktore czesto klient chce przekraczac. Architekt majqc natomiast zobowiqgzania
rowniez w stosunku do spoteczenstwa musi go w tych dqgzeniach poskramiac. Pewnym aspek-
tem konfliktow tego typu jest kwestia zachowania tadu przestrzennego i jego definiowanie -
architekt-artysta moze bowiem, i ma prawo, dziata¢ w opozycji do utartych kodyfikacji este-
tycznych. Wiele jest przyktaddw obiektow odsqgdzanych od jakichkolwiek wartosci w chwili,
gdy powstaty (przyktadem jest np. przedwojenna willa Pruszkowskich w Kazimierzu Dolnym
autorstwa prof. Lecha Niemojewskiego, stanowiqgca obecnie trwaty i zaakceptowany estetycz-
nie element panoramy miasteczka). Czasem trzeba zatem przetkngc wiele goryczy, by utrzy-
mac swojq wizje, atakowang np. z punktu widzenia nielicznej grupki krzykliwych i populistycz-
nie popieranych sgsiaddw, a niosqcq szersze wartosci w skali catego miasta.

Trzecig ptaszczyznq konfliktow jest interpretacja pojecia uzytecznosci, a w tym odpowie-
dzialnos¢ architekta zaréwno wobec konkretnego klienta, jak i potencjalnych uzytkownikéw

12 Architektura & Biznes nr1/2014
3 N. Ray, The Cambridge History Faculty Building: a case study in ethical dilemmas in the twentieth century [w:] N. Ray (red.), Architecture and its Ethical Dilemmas, Taylor and Francis,
New York 1995, s. 26.
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w przysztosci; koniecznosc niezbednego wizjonerstwa z racji na trwatos¢ niektorych realizacji,
odpowiedzialnos¢ architekta za przewidywany stan techniczny nowatorskich - lub z drugiej
strony zbyt konserwatywnych - rozwiqzan. Czwartq ptaszczyzne zas stanowi dgzenie autora
do perfekcji i jego osobiste zaangazowanie w stosunku do dzieta (budynku), ktére nie jest jego
prywatng wtasnoscig**.

Wspotczesnie rola architekta, cho¢ moze niektorzy chcieliby, aby byta ona decydujqca, jest
w istocie, jak pisze Nicholas Ray, jedynie rolg dramatopisarza, ktéry miewa tez wptyw na re-
zyserie napisanej przez siebie sztuki. Nie jest zas jednoczesnq rolq dramatopisarza, sponsora
przedstawienia i dyrektora teatru. Dlatego tez scenariusz sztuki, ktérqg my architekci piszemy,
musi - poza zapewnieniem jakiejkolwiek widowni - zadba¢ o zachecenie widzow wymagajg-
cych i doceniajgcych wartosci, nawet jesli i dla dyrektora teatru, i dla sponsora sq to kwestie
mniejszej wagi®.

Uzytam wyzej sformutowania, iz ,architekt-artysta moze bowiem, i ma prawo, dziatac
w opozycji do utartych kodyfikacji estetycznych”. Prowadzi to do ustalenia zagadnienia
waznego dla oceny obecnosci sztuki w architekturze, jakim jest krytyka architektoniczna.
Ogdlnie brzmiace, a stosowane u nas przy ocenie architektury i urbanistyki okreslenia, jak
,#ad przestrzenny” lub ,harmonia” nie wyczerpuja zakresu mozliwych ocen realizacji i kon-
cepcji architektonicznych, pozostawiajac te pozaestetyczne w domenie publicystéw piet-
nujacych rzekome braki w obrebie wartosci czy zatozen rozwiazan np. z kategorii spotecz-
nej tylko dlatego, ze nikt z oceniajacych ich doktadnie nie przeanalizowat, a sam architekt
o nich nie opowiedziat. Nie stosujemy praktykowanych w krajach o dojrzatej demokracji,
a pozwalajacych na gromadzenie doswiadczen przydatnych w dalszych publicznych inwe-
stycjach, procedur POE (Post Occupancy Evaluation) czy audytéw funkcjonujgcych juz bu-
dynkéw. Whioski z takich badan mogtyby sie przyczynic¢ do ustalenia wymaganych warun-
kéw prospotecznych projektow z obszardw czy to publicznego, czy prywatnego. Tematyka
ta pozostaje w domenie tzw. PFU i SIWZ opracowywanych na réznych etapach inwestycjié
i spodziewanej wrazliwosci projektanta w tej dziedzinie, ktéra jednak, zwtaszcza w przy-
padku publicznych inwestycji, powinna by¢ konfrontowana z oczekiwaniami uzytkowni-
kéw. S3 juz na to procedury, sg zagraniczne doswiadczenia - tatwiej jest jednak tajac archi-

* Tamze, str. 29.
* Tamze, s. 28
6 Program Funkcjonalno Uzytkowy, Specyfikacja Istotnych Warunkéw Zaméwienia
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tektéw, pozostajgcych na pierwszej linii frontu, niz zabezpieczyc te praktyki w procedurach
umieszczonych ekonomicznie w przebiegu projektu.

Krytyka architektoniczna w Polsce rozwija sie gtownie dzieki dziatalnosci pism architekto-
nicznych, w tym pisma , Architektura-murator” obchodzacego w ubiegtym roku jubileusz
25-lecia, miesiecznika ,Architektura & Biznes”, ostatnio ,Swiata Architektury”, ,ARCH”,
,Monitora”, ,2+3D”, oraz portali architektonicznych (np. ,Sztuka Architektury”), pism in-
ternetowych (np. ,Obieg”), czy blogéw tematycznych. Oparta jest w zasadzie o osobowosé
i pozycje zawodowa asygnowanych krytykow i trudno by odnalez¢ dla niej wyrazne kry-
teria, poza wspomnianymi formalno-estetycznymi ktére przyblizytyby wielos¢ aspektow
artystycznej architektury i projektowania urbanistycznego. Jak pisat bowiem Wtadystaw
Strézewski: wartosci ocenianego pod wzgledem artystycznym dzieta to wartosci estetycz-
ne, artystyczne oraz nad-estetyczne - te ostatnie, zwigzane z wartosciami istnienia, sg klu-
czem do zrozumienia wielosci ptaszczyzn krytyki architektonicznej. Trudno jest w niej do-
szukac sie wyraznego podziatu obowigzujgcego w naukowej literaturze dotyczacej tematu,
na ptaszczyzne oceny formalnej, na ptaszczyzne oparta na ustrukturyzowanym doswiad-
czaniu przestrzeni przez krytyka w ten sposéb poszukujgcego mozliwosci wytworzenia
emocjonalnego zwiazku pomiedzy opisywang architektura a czytelnikiem, na ptaszczyzne
historyczng, oparta tez na wiedzy krytyka o dokonaniach danego architekta, czy na ptasz-
czyzne oceny dokonywanej przez aktywiste spotecznego, oceniajacego dany z uwagi na
spoteczne uwarunkowania i jego wptyw na zycie spoteczne i zachodzace w nim zmiany?'’.
W krajowej krytyce panuje swoisty misz-masz tych czterech podejs¢, z przewaga ocen for-
malnych, skupionych na ocenie funkcjonalnosci i zatozen estetycznych zaobserwowanych
w ocenianym obiekcie, w relacji do zatozen formutowanych badz obserwowanych u ulubio-
nych dla krytykow autorytetow architektonicznych, badz w relacji do znanych tendencji ar-
chitektury. Np. w interesujacej skadingd ocenie obiektu o niezwykle dtugiej nazwie: ,Cen-
trum Obstugi Odwiedzajacych Pannstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau” zrealizowanego
w 2013 r. w Oswiecimiu, autorstwa h.t. architekci, ceniony przez SARP architekt-praktyk?®
prezentuje krytyke, w ktorej sg m. in. takie stowa: Pawilon /.../ nie wchodzi w bezposrednie
relacje z zachowanymi /.../ obiektami historycznymi. Swojq dekonstruktywistyczng formq beto-

7 Klasyfikacja wg. A. Lange, Writing about Architecture Princeton , New York 2012
18 Laureat kolejnej Nagrody Honorowej SARP wraz z zong w r. 2013, arch. Antoni Domicz
% Domicz A., Ekspresja betonowej bryty... , [w:] ,Architektura-murator”, nr 240, 09/2014, s. 46-47.
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nowej bryty, wzbogaconej ptaszczyznami i azurami z drewnianych listew, wyrdznia sie za to na
tle sgsiadujqcej z nim zabudowy jednorodzinnej, stanowiqc rodzaj przestrzennego znaku sygna-
lizujgcego wyjgtkowos¢ miejsca®. Mamy tu zatem opis stylistyczny podany w kontekscie hi-
storycznym?°, nastepnie (we fragmentach nie objetych cytatem) opinia dotyczy sposobu
wytonienia projektu finansowanego przez Gmine, co jest wazne dla nowych realiéw eko-
nomicznych w Polsce (ptaszczyzna aktywistyczna); autor ocenia go tez z punktu widzenia
umiejscowienia go w aktualnych realizacjach w obrebie typologii (ptaszczyzna formalna).
Dalej w tekscie krytyk pisze o ,ciszy w architekturze”, ktéra, w jego opinii, powinna cecho-
wac obiekt taki jak ten, ktory analizuje. Nie wyjasnia jednak, co ten termin ma znaczy¢, co
powoduje, iz tekst pozostaje dla architektow by¢ moze metaforyczny, ale dla oséb spoza
srodowiska - hermetyczny. Ta opinia o projekcie jest dos¢ typowa dla innych udzielanych
w Polsce; wybor, ktérego dokonata autorka na potrzeby tego referatu byt zupetnie przy-
padkowy. W wielu innych okazjach ta ,mieszanka” bytaby jednak podobna. Wydaje sie, ze
powinnismy - jako srodowisko - popracowac nad zasadami profesjonalnej krytyki, wspie-
rajac sie przy tym materiatem naukowym wtasnie.

Sami o sobie, jako debatujacy o architekturze, zbyt dobrej opinii nie mamy. Prof. Dariusz Ko-
ztowski, zapytany jak ocenia dyskurs architektoniczny w Polsce, gorzko stwierdza: Nie ma
zadnego dyskursu. PrzeszlisSmy okres transformacji. Zanikt etos twdrcy?. Autorka dyskutowata-
by na ten temat z przekonaniem, ktére wspiera niedawno wydana ksigzka pt. ,, Architektu-
ra jest najwazniejsza. Rozmowy"??, gdzie mozna znalez¢ wypowiedzi architektow-tworcow
dziatajgcych wspotczesnie. | miedzy innymi méwig o tworczosci wtasnie. Nie jest to jednak
dyskurs, a indywidualne wypowiedzi, ale o twdrczosci w nich sporo.

W tych rozwazaniach autorka celowo pomija inne aspekty toczacej sie dyskusji dotycza-
cej tego, czy architektura moze by¢ uwazana za sztuke, stojac, jak napisano na poczatku
niniejszego tekstu, na gruncie zdobyczy Rewolucji Francuskiej. Kwestia ta jest dyskuto-
wana rowniez w Polsce, dos¢ wspomnie¢ konferencje z cyklu Definiowanie Przestrzeni
Architektonicznej organizowanej przez WA PK z roku 2004 , Architektura jako sztuka”?.

% Hm, nie wpadajac w krytyke krytyka, to w opinii autorki opisywana bryta Centrum nie jest przyktadem dekonstruktywizmu zadna miara. To przypadek czestego mylenia tendencji dekon-
struktywistycznej a architektury tzw. wolnej przestrzeni (Free-space), o skomplikowanych, ,zdekonstruowanych” geometriach.

2 D. Koztowski, Zawdd-architekt, ,Architektura-murator”, nr 236, 05/2014, s. 120.

2 Architektura jest najwazniejsza. Rozmowy. Wyd. emg, Krakow 2015

# Swoje gtéwne argumenty potwierdzajace kwalifikacje architektury jako sztuki zawartam w: E. Kurytowicz, Architektura jako sztuka — miedzy kompleksem a arogancjq, ,Czasopismo Tech-
niczne - Architektura”, Numer Specjalny, Z. 10-A/2004, rok 101, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakow 2004, s. 93-97.
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Dyskutanci przekonuja sie od lat stosujgc podobne argumenty. Sa tacy, ktorzy uwazaja, ze
gorset norm, standardow i przepiséw, od bezpieczenstwa pozarowego do wymogow sani-
tarnych, uniemozliwia swobodng twoérczos¢, cechujaca wolnego artyste. Ich adwersarze
nie zgadzaja sie z tym pogladem, traktujac te wymagania jako istotnie trudne, ale jednak
tylko uwarunkowania tej konkretnej dziatalnosci artystycznej, porownywalne na przyktad
z koniecznoscig walki z oporem kamienia, ktéry musi stabilnie sta¢ i by¢ ogladany zgodnie
z technicznymi regutami optyki, jak w przypadku wielkoskalowej rzezby?4.

Mozna uprawiac nauke w obszarze teorii architektury i, nie udowadniajac tego specjal-
nie, oczywiste dla grona architektéw zgromadzonych na obradach Biennale Krakow 2015
bedzie, ze w trzech wyrdznionych przez Kate Nesbitt obszarach tej nauki - teorii norma-
tywnej, preskrypcyjnej i analitycznej/krytycznej?® polska nauka architektury i urbanistyki
koncentruje sie na tych dwoch pierwszych polach, teorie analityczng pozostawiajac badz
to ambitnym doktorantom, badz pojawiajagcym sie z rzadka, ttumaczonym pozycjom ob-
cojezycznym. Ostatnia teoria architektoniczna w sensie koncepcji teoretycznej dotyczacej
optymalnego podejscia do projektowania to teoria Juliusza Zurawskiego z lat 40. XX wie-
ku, opublikowana w latach 60. Pomimo szeregu publikacji autorstwa teoretykow i prak-
tykéw architektury w Polsce? nie mamy publikacji tej miary, co niedawno wydany traktat
praktyka i teoretyka w jednej osobie, Patricka Schumachera, partnera zawodowego Zahy
Hadid?’”. Pomimo deklarowanej przez niektérych praktykéw niecheci do uznania roli teorii
w architekturze, co przeciez gwarantuje naszej dyscyplinie jej naukowy charakter, archi-
tekci-praktycy uprawiaja badania naukowe, poniewaz nasz zawdd, jesli jest wykonywany
z podejsciem innowacyjnym, w rzeczywistosci tego wymaga.

W 2014 ukazato sie interesujace opracowanie pod auspicjami RIBA zatytutowane ,Jak ar-
chitekci uzywajg badan naukowych. Przypadki z praktyki zawodowej”?’. Wynika z niego,

% Patrz interesujaca dyskusja na kanwie artykutu Boba Borsona Can architecture be considered art? a dyskutantka na forum p. Jody Brown.
Zrodto : http://www.lifeofanarchitect.com/what-is-art, pobr.06/09/2015

# Kate Nesbitt proponuje uznad, iz poza neutralna czescig deskryptywna, opisowa, do ktdrej naleza np. monografie twércow, obiektow czy zatozen urbanistycznych, wyr6zni¢ mozna teorie
preskrypcyjna, oferujaca nowe lub zmodyfikowane rozwiazania okreslonych probleméw, teorig proskrypcyjna, podobna do preskrypcyjnej, gdzie okresla sie standardy projektowe, zasady
dobrej praktyki, normy. Trzeci obszar teorii - teoria analityczna/krytyczna zajmuje sie ocena otoczenia wybudowanego i relacji tego otoczenia ze spoteczefistwem, ktéremu architektura
stuzy. (Nesbitt K., Theorizing. A New Agenda for Architecture. An Anthology of Architectural Theory 1965-1995 , Princeton Architectural Press, New York 1996 )

2 Np. Andrzej Basista, Janusz Wtodarczyk, Tadeusz Barucki, Stawomir Gzell, Konrad Kucza-Kuczyriski

2 p, Schumacher, The Autopoiesis of Architecture. A New Framework of Architecture t. IT1I, WILEY , 2011

# Autorka pragnie tu przypomnie¢ swoje zdanie na ten temat zawarte w publikacji Kurytowicz E., In-formacja. Wspdtczesna teoria i praktyka architektury w Polsce w relacji do triady nauka—
wiedza-informacja w: Materiaty VII Sympozjum Teoria a praktyka w architekturze wspdtczesnej Rybna 2002, Architektura a nauka, Wydawnictwo Sympozjalne KUiA PAN, Gliwice 2002,
str. 123 - 136. Zrodto: http://www.lifeofanarchitect.com/what-is-art, pobr.06/09/2015

2 (. Lee, A. Netley, M. Prin, P. Owens, How architects use research - case studies from practice, RIBA Architecture.com, 2014.
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ze architekci praktykujacy w Wielkiej Brytanii nie dos¢, ze doceniajg badania, to traktuja
je jako nieodtaczng czesc swojej pracy zawodowej. Wszyscy (o$miu pracowni wybranych
jako charakterystyczne pod wzgledem wielkosci - od jednoosobowych, przez mate i sred-
nie, az do duzych, w tym jednej wielkiej miedzynarodowej) potwierdzajg wykonywanie
wtasnych badan naukowych. Od analiz funkcjonalnych, zwigzanych ze specyfikg danego
zadania projektowego, jego precedensowych rozwigzan przestrzennych i programowych,
do obowigzkowych analiz technicznych - uwarunkowan srodowiskowych dotyczacych
efektywnosci energetycznej, odpowiedniosci materiatow budowlanych do planowanych
zastosowan, réznych aspektow uwzglednienia wymogow rozwoju zréwnowazonego, po-
przez studia teoretyczne i filozoficzne wspierajace przyjete podejscie konceptualne, az do
szerokich analiz poprojektowych, jak np. wspomniane wyzej POE?°. Odrebne zagadnienie
stanowi wdrazanie technik BIM (Building Information Modeling), ktére wymaga dostepu do
specjalistycznej wiedzy i, poki nie stanowi czesci edukacji akademickiej, w ktéra wyposa-
Za sie absolwentow, jest indywidualng dziatalnoscig naukowa wdrazajacych te technolo-
gie pracowni. Niektérzy z uczestniczacych w brytyjskim sondazu deklarowali korzystanie
z dostepnych grantéw publicznych, badz stypendiow, wspierajacych naukowa czesc prac
projektowych.

Nie sadze, aby praktyka zawodowa w Polsce wiele sie réznita od brytyjskiej, cho¢ nie znam
badan, ktére by tego dowodzity. Jesli chodzi o wdrazanie BIM jest zapewne podobnie.
W Polsce 75 % pracowni to pracownie mate, liczace do 3 0sdb, biura wieksze, posiadajace
wiecej niz 4 osoby, stanowig ok. 25 % ogotudl. Pojawiaja sie juz jednak, nawet przy sto-
sunkowo nieduzej ilosci architektéw na 1 mieszkanca, na naszej scenie architektonicznej
pracownie, ktére podkreslaja relacje ze sferg badawczo-intelektualna, jak cho¢by NArchi-
tekTURA dr Bartosza Haducha - tegorocznego (2015) nominata Stypendium Naukowe-
go Polityki w kategorii Nauki Techniczne. Z pewnoscia znaczenie ma tu fakt akademickiej
dziatalnosci wtasciciela pracowni i jest to charakterystyczne dla tych biur architektonicz-
nych, w ktorych architekci i urbanisci tacza zawodowa prace projektowg z praca naukowo-
-dydaktyczna. Autorka nie zna opracowan, ktére podsumowywatyby ile takich pracowni

* Tamze, s. 6
31 http://www.architekci.pl, pobranie 13.09.2015
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w Polsce funkcjonuje. Z pewnoscig naleza do nich np. moja rodzima pracownia Kurytowicz
& Associates, JEMS Architekci, gdanskie pracownie Kwadrat i FORT, Atelier Ingarden &
Ewy, Artur Jasinski i Wspdlnicy, biuro Loegler. Warto bytoby taki sondaz wsréd tych i in-
nych, tu niezidentyfikowanych pracowni przeprowadzi¢ i dowiedziec¢ sie, na ile badania
naukowe prowadzone przez projektantéw zaangazowanych w prace akademicka znajduja
zastosowanie w projektach wykonywanych w tych (i podobnych) pracowniach. Interesuja-
ce bytoby rowniez badanie odwrotne - czy wykonywane projekty i zrealizowane budynki
stanowig materiat badawczy stuzacy do wtasnych opracowan naukowych?

To, ze sg one czescig warsztatu wspotczesnie dziatajgcych w Polsce zespotow i pracowni ar-
chitektonicznych, mozna wyczytac np. z publikowanych rozmow z architektami. Zbigniew
Mackow na przyktad, w kontekscie przebudowy budynku domu handlowego RENOMA we
Wroctawiu, prezentuje dowdd przeprowadzenia bardzo szczegétowych analiz dotyczacych
historii nie tylko samego obiektu, co nie dziwi w sytuacji, gdy podlegat on formalnej ochro-
nie konserwatorskiej, ale i loséw wtasciciela budynku i projektanta oryginalnej wersji. RE-
NOMA byta zbudowana w latach trzydziestych i losy tych ludzi, przesladowanych przez
nazistow, rzucaja dodatkowe swiatto i dajg dodatkowy asumpt do sposobu traktowania ich
spuscizny®?. Przyktadéw takiego wzbogacania procesu tworczego przez architektéw moz-
na podac wiecej.

Wspomniany brytyjski sondaz prowadzi do wnioskow, iz pracownie architektoniczne w za-
sadzie nie korzystaja z efektow naukowych badan akademickich z obszaru architektury
i urbanistyki wykonywanych przez innych uczonych. Kontakty w tej mierze, ocenione sg
jako ,stabe” i o ile istnieja, s oparte o indywidualne, osobiste znajomosci®®. Jednoczesnie
wsrad tych pracowni, ktére podejmuja sie wtasnych opracowan badawczych wykorzysty-
wanych do okreslonych zadan projektowych, rosnie przekonanie, iz podejscie to moze sta-
nowic o ich przewadze.

% Patrz: Architektura jest najwazniejsza. Rozmowy. Wyd. emg, Krakéw 2015, rozmowa ze Zbigniewem Mackowem, s. 16
3 (. Lee, A. Netley, P. Owens, How architects use research — case studies from practice, RIBA Architecture.com, 2014., s. 6
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Mozna zatem podejrzewad, ze rozziew miedzy czysto naukowa strong badan w dziedzinie
architektury, prowadzong przez akademikéw na potrzeby poszerzania wiedzy per se, a ba-
daniami naukowymi uprawianymi przez praktykow, jest specjalnoscia nie tylko brytyjska
i polska. W tak specyficznej dziatalnosci badawczo-eksperymentalnej, jaka jest architektu-
ra i urbanistyka, bytoby z pewnoscig bardzo pozadane, by zblizy¢ praktykow i teoretykow,
na przyktad poprzez badania nad tematami, ktére sg w praktyce projektowej niezbedne,
aby uzyska¢ wysoki poziom rozwigzan (np. kwestie kontekstu, analizy historyczne, kra-
jobrazowe itp.). Nie negujac potrzeby prowadzenia dziatalnosci naukowej zwigzanej z ba-
daniami natury ogélnej, w tym relacji architektury z innymi dziedzinami nauki, wydaje sie,
ze opracowanie tzw. checklisty zagadnien, do ktérych kazdy projekt architektoniczny czy
urbanistyczny powinien sie odnosié¢, bytoby pozytecznym wktadem teorii do praktyki®.
Odpowiednikiem takich badan analitycznych w praktyce architektonicznej i urbanistycz-
nej sa studia chtonnosci terenu, ktére w skomplikowanych przypadkach np. otoczenia hi-
storycznego o trudnej genezie czy gestej zabudowie miejskiej, wymagaja czasem intensyw-
nej dziatalnosci studialno-badawczej. Tu tez nauka mogtaby przyjs¢ w sukurs praktykom.

Podsumowanie

Architektura jest nauka i jest sztuka. Polska Wikipedia, pomimo opisanych wyzej uwarun-
kowan zalicza jg uparcie do kategorii sztuk plastycznych®®. Tkwimy zatem, przydzieleni do
Ministerstwa Infrastruktury, w tej swoistej schizofrenii juz dtugo i dobrze by byto to zmie-
ni¢. Rok 1990, ktéry jest dla tu nas odniesieniem, stanowit moment okreslony kiedys przez
Bolestawa Geremka tak: Zdarzajq sie takie momenty, w ktorych nagle mozna dostrzec zmiane
historycznq, jak w kropli wody mozna dostrzec strukture swiata®¢.Ta struktura nagle sie nam
ukazata i okazata sie wtedy mozliwa do zmiany w obrebie matego wycinka naszego kraju.
Uwierzylismy w to. Musimy dalej dziatac, by te szanse wykorzystywac i robi¢ to madrze.

3 Interesujacym przyktadem jest taka ,amatorska” checklista pracowni Avery Associates Architects zawierajaca siedem zagadnieri na litere C (w jez. angielskim: Climate, Construction,
Choreography , Concinnity, Constraint, Contiguity, Content, po polsku: Klimat, Konstrukcja, Choreografia, Przeciwnosci, Zawartos¢ i inne) zrodto: C. Lee, A. Netley, P. Owens,
How architects use research — case studies from practice, RIBA Architecture.com, 2014., s. 35, tlum. wt.

¥ https://pl.wikipedia.org/wiki/Sztuka, pobranie 13/09/2015

3 Broszura 25 lat wolnosci, Wydawnictwo Akcydensowe

3 L. Niemojewski, Uczniowie ciesli Warszawa 1948, s. 11
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Jak powiedziat Lech Niemojewski - architekt przyjmujacy gorzkie ciosy od krytykow za
niektore swoje projekty, ktore jednak przetrwaty probe czasu, i jednoczesnie autor jed-
nej z najpiekniejszych ksigzek dotyczacych architektury, wydanej w 20-leciu miedzywo-
jennym pt. ,Uczniowie ciesli”, pisat w niej tak: architektura /.../ jest przede wszystkim naukg,
sztuka i mqgdrosciq. Zwtaszcza mqdrosciq. Mgdrosciq dlatego, ze ogarnia wszelkie przejawy zycia
ludzkiego i zadanie jej polega na zrozumieniu tych przejawdw i znalezieniu dla nich najdoskonal-
szej formy®’.

Zblizenie nauki stuzacej architekturze i uprawianej przez uczonych do funkcjonujacego
profilu uprawiania zawodu, w celu wypracowania podejscia, ktore Alejandro Zaera-Polo
nazwat kiedys ,praktyka krytyczng”s8, utatwitoby odczytywanie projektéw architekto-
nicznych, ich ocene zewnetrznga, przydatnosc spoteczna, geneze, pozycje. Moze wéwczas,
moéwiac jezykiem popularnym, ,ilo$¢” sztuki w architekturze mogtaby by¢ dyskutowana
w spos6b pozbawiony meczacej wszystkich i na dtuzsza mete demoralizujacej arbitralno-
sci. Moze przyczynitoby sie to do wzrostu szacunku dla pracy architekta, zrozumienia jej
uwarunkowan i tego, ze mozemy odpowiadac w petni tylko za projekt, ktory jest dzietem
integralnym, konsekwentnie przeprowadzonym i dopilnowanym przez nas od poczatku do
konca.

3 A. Zaera-Polo, A Scientific Autobiography, 1982-2004: Madrid, Harvard, OMA, the AA, Yokohama, The Globe, [w:] W. S. Saunders (red.), ,The New Architectural Pragmatism: A Harvard
Design Magazine Reader”, University of Minnesota Press, Minneapolis - London 2007
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Miasto - cztowiek:
wspolna przestrzen inspiracji i kreacji

Elzbieta Koterba

Miasto jest nie tylko skarbnicq przyjemnosci.

Jest ono sceng, na ktorej toczymy nasze wojny, gdzie odgrywamy dramaty naszego zycia.
Moze ono wzmocni¢ lub nadgryz¢ naszq zdolnos¢ do radzenia sobie z codziennymi wyzwa-
niami. Moze ukras¢ naszg autonomie lub da¢ nam wolnosc¢ rozkwitu.

Charles Montgomery, Miasto Szczesliwe

Roéwnowaga w rozwoju miejskich przestrzeni
jako wyzwanie dla wspétczesnych miast

W ciggu najblizszych 30 lat liczba ludnosci w miastach wzrosnie o 2,5 miliarda oséb. Kazda
z nich ma swoje wtasne cele - co najmniej 1 marzenie - atym, co je taczy, jest dgzenie doich
spetnienia, do samorealizacji. Rolg miasta jest zapewnienie przestrzeni, w ktérej nie tylko
sie mieszka czy pracuje - ale przede wszystkim przestrzeni kreatywnej, otwartej, w ktérej
kazda z tych os6b bedzie mogta realizowac siebie i swoje potrzeby.
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Dzisiejsze miasto, a w szczegolnosci takie, ktore aspiruje do miana metropolii, to nowy wy-
miar relacji spoteczno-ekonomicznych, a w $lad za tym takze przestrzennych. Miasta staja
wiec przed nowymi wyzwaniami, ktdrym muszg sprostac, wykorzystujac istniejacy poten-
cjat zasobow, wiedzy i innowacji. Nalezy przy tym podkresli¢, ze rozwdj miasta to proces
z natury kontradyktoryjny - potrzeby inwestycyjne stojg czesto w sprzecznosci z potrzebga
ochrony cennych przyrodniczo terenéw zielonych, niezbednych dla zdrowia mieszkancow.
Potrzeba zwiekszania dostepnosci poszczegdlnych centréw ustugowych osrodkow miej-
skich nie sprzyja ograniczeniu ruchu samochodowego.

Procesy globalizacji, rewolucja informacyjna, wzrastajgca swiadomos¢ proekologiczna
i nowe relacje spoteczno-ekonomiczne sprawiaja, ze rozwdj to juz nie tylko szansa lub
przywilej. Staje sie on koniecznoscia, wrecz publicznym obowiazkiem spoczywajagcym na
barkach wtadzy. Rolg nas wszystkich - kreatorow i uzytkownikow miejskiej przestrzeni
jest stymulowanie takiego rozwoju, ktéry dynamizuje trendy pozytywne, a wygasza lub
stabilizuje negatywne. Ten balans powinien znalez¢ swe odzwierciedlenie w tadzie prze-
strzennym determinujacym jakos¢ zycia mieszkancow. Ta jakos¢ ksztattowana moze byc¢
tylko przez dziatania oparte na rzeczywistym dialogu wszystkich interesariuszy.

Jak buduje sie przestrzen - dialog i partycypacja

Za btedny nalezy uzna¢ powszechnie wyrazany poglad, wedtug ktérego zarzadzanie mia-
stem, w tym rozwdj i ksztattowanie przestrzeni miejskich, polega na dostarczaniu przezen
specyficznych ustug na rzecz mieszkancéw. Traktowani sg oni w takim podejsciu jako klien-
ci, majacy za zadanie jedynie okreslenie i sprecyzowanie swoich potrzeb. Przeksztatcanie
przestrzeni publicznej nie jest juz jednak tylko jednostkowym aktem tworczym. Stato sie
efektem wielostronnego, permanentnego dialogu spotecznego. To uzytkownicy sg wspot-
tworcami miasta. W prawidtowo rozumianej partycypacji wtadze miejskie wystepujg w roli
takiego samego uczestnika procesow ksztattowania przestrzeni, jak strona spoteczna.
Prowadzi to do nowej formy partnerstwa publiczno-prywatnego opartego na wspoétod-
powiedzialnosci i wspotpracy spotecznosci lokalnych, poprzez faktyczng i dobrowolng ich
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partycypacje. Uzytkownicy miasta nie tylko uczestnicza w tworzeniu idei i wizji, i otwarcie
je dyskutuja, posiadajac jednoczesnie kompetencje decyzyjne. Ta formuta wymaga wdro-
zenia procedury, w ktorej strona spoteczna jest wspétodpowiedzialna za realizacje danego
przedsiewziecia z pozycji rownorzednego partnera, a nie jest jedynie adresatem réznych
propozyc;ji.

Miasto nabiera dzieki tej zrownowazonej wspdtpracy znaczenia wspotczesnej agory. Par-
tycypacja i dialog sa bowiem uniwersalnymi kluczami, ktére otwieraja drzwi do zupetnie
nowych, kreatywnych rozwiazan, inspirujacych dla przebywajacych w nich ludzi. Praktyki
partycypacji siegajace po roznorodne instrumenty dialogu: od ankietowania i badan opinii
spotecznej, poprzez dziatania konsultacyjne i debaty publiczne, zachecaja do bezposred-
niego udziatu mieszkancéw w pracach nad rozwigzywaniem lokalnych probleméw, akty-
wizujac rozwoj danego obszaru.

W tym procesie szczegolna rola przypada profesjonalistom. Architekci i urbanisci, podej-
mujac wyzwania projektowe, muszg przede wszystkim stac sie ,przewodnikami” dla lokal-
nych spotecznosci, dla ktérych dana przestrzen jest tworzona. Dysponujac wiedza, talen-
tem i umiejetnosciami, profesjonalni kreatorzy przestrzeni stuzy¢ im powinni wsparciem
merytorycznym. Architekt i urbanista winien wystepowac jako mediator, wazacy racje
wszystkich, a w szczegdlnosci przysztych uzytkownikéw. ,Supersciezka” to pierwsze, re-
alizowane na taka skale, przedsiewziecie placemakingowe w Polsce. Podobnie jak projekt
parku Reduta, ktéry wyznacza nowa jakos¢ w prowadzonym przez Miasto dialogu spotecz-
nym. Nie liczy sie wiec juz tylko jednostronna informacja czy komunikat, lecz konkretna
sciezka partycypacyjna, w ktorej krakowianie sami buduja swoja przestrzen, wptywajac
tym samym na przysztosc¢ miasta i swojg wtasna.

Przestrzen miasta jest bowiem przede wszystkim przestrzenia spoteczna. To w nigj toczy
sie zycie, we wszystkich swych widocznych i nieuchwytnych wymiarach. To przestrzen
konfliktéw i kompromisow, ktére sktadajg sie na funkcjonowanie zbiorowosci ludzkiej.
W tym ujeciu przestrzen pozostaje niezmienna, zmienny jest tylko charakter owych kon-

3 Supersciezka” - prywatno-publiczne przedsiewzigcie polegajace na zaprojektowaniu i realizacji ogélnodostepnego deptaku i urzadzonej zieleni parkowej pomiedzy Rondami Mogilskim
i Grzegorzeckim. W przedsiewzigciu udziat biora organizacje spoteczne, wtadze i mieszkaficy miasta oraz deweloperzy.

73



frontacji. Nalezy o niej myslec nie tylko w kategoriach scenografii, w jakiej toczy sie miejski
spektakl, ale przede wszystkim jako o poteznym instrumencie ksztattowania jakosci zycia
spotecznego.

W tym momencie jednak trzeba sobie zada¢ jedno, podstawowe pytanie: czy naprawde
potrafimy z tej przestrzeni miasta korzystac? Jak zacheci¢ ludzi, by zyli na zewnatrz, a nie
tylko wewnatrz budynkow. Z pewnoscig w dalszym ciggu spoczywa na nas ciezar historii,
ktéra zmuszata ludzi do poszukiwania bezpiecznego schronienia, ktére da¢ mogta jedynie
przestrzen prywatna. Ta wspdlna, publiczna, traktowana byta jako ,ziemia niczyja” - obca
i nieprzyjazna. JestesSmy dzis w dalszym ciggu swiadkami rzadko docenianego, a majgcego
przemozny wptyw na zycie w miescie zjawiska, ktére mozna okreslic, jako ,wykluczenie
przestrzenne”. Jego zrédtem jest brak uswiadomionych potrzeb wspdlnego korzystania
z przestrzeni publicznej, skutkujacy radykalnym ograniczeniem relacji i interakcji miedzy-
ludzkich, a w efekcie przyjeciem postawy wycofanej, biernej i aspotecznej. W tym kontek-
scie, intensywnosc¢ korzystania z przestrzeni publicznej staje sie jednym z podstawowych
miar oceny kapitatu spotecznego.

Przestrzen bez ludzi przestaje by¢ ,publiczna” - traci bowiem swojg wartos¢. Bezludne uli-
ce i place to obraz kojarzacy sie raczej ze sceng z filmu katastroficznego, niz ze zdrowym,
rozwijajacym sie organizmem miejskim. Przestrzen bez uzytkownikéw jest przestrzenia
,aspoteczng”, ,wykluczong”, w ktérej zachwiana jest rownowaga potrzeb. Efektem tego
stanu bywa niepewnos¢, poczucie zagrozenia lub stres, prowadzace do zjawisk patologicz-
nych. W skrajnych przypadkach pojawia sie nawet agresja i przemoc. Nie zawsze taki obraz
przestrzeni publicznych odnosi sie do terenéw niezagospodarowanych, porzuconych, za-
pomnianych. Czesto takiej jakosciowej degradacji ulegajg centra miast - szczegolnie, gdy
ich przeksztatcenia podyktowane s partykularnymi interesami czy brakiem szerszej per-
spektywy spotecznej. Celem wiec winny by¢ ludne, tetnigce zyciem miasta, ktore przywo-
tuja na mysl niekonczaca sie fieste. Aktywnosc ludzi, ich zaangazowanie w przeksztatcanie
swojego otoczenia stanowig o charakterze, uzytecznosci i harmonii przestrzeni. To czto-
wiek, jego potrzeby i aspiracje s trescig ksztattowania krajobrazu miasta przez architek-
tow i urbanistow.
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Bo tylko przestrzen ,pozytywna”, przestrzen, z ktorej korzystajg ludzie - przyjazna i bez-
pieczna, charakteryzujacasie czytelna struktura, wtasciwa ofertg uzytecznosci, odpowiada
podstawowym biologicznym i spotecznym potrzebom cztowieka. Dopiero taka przestrzen
stac sie moze swoistym katalizatorem kreacji i generatorem aktywnosci. Dzieki wspol-
nemu rozwojowi wraz ze spoteczenstwem, przestrzen miejska wytwarza nowe wymiary
aktywnosci dla swoich uzytkownikéw, determinujac tym samym swoja jakos¢. Ma gteboki
wptyw na samopoczucie uzytkownikéw, na ich sktonnos¢ do rozwijania interakgji, nawia-
zywania kontaktow i wiezi spotecznych, a wiec tym samym przestrzen miasta ksztattuje
siebie przez ludzi, ktérzy w nim zyja, pracuja, studiuja, mieszkajg i wypoczywaja.

Wspétczesna urbanistyka i projektowanie miasta -
krakowski mix tradycji i nowoczesnosci

Krakéw taczy ludzi w przezywaniu podobnych doznan i podziwie dla jego uniwersalnych
wartosci: harmonijnego piekna, tradycji i genius loci. O tej jakosci przestrzeni miasta - jaka
Krakoéw wypracowat sobie przez wieki - nalezy myslec¢ wielowymiarowo. To nie tylko od-
bior czysto zmystowy, ale takze, a moze przede wszystkim uczucia - poczucie wspodlnoty,
tozsamosci, bezpieczenstwa, historycznego trwania. To te cechy warto podkresla¢ w kon-
tekscie kreacji przestrzeni srodmiejskich, bo to one stanowig o wyjatkowosci Krakowa.

Na tle innych miast historycznych, Krakow to miejsce szczegdlne, nie tylko z racji statusu
Pomnika Historii i zaszczytnego wpisu na liste swiatowego dziedzictwa UNESCO. Krakow
to unikalne potaczenie w jeden spdjny organizm odmiennych w wyrazie i charakterze prze-
strzeni. Powstajace w chronologicznym i organicznym cyklu rozwoju, cztery historyczne
miasta: Stare Miasto, Kazimierz, Stare Podgoérze i ,stara” Nowa Huta, determinuja dzis po-
licentryczny uktad wspdétczesnego Krakowa. To wtasnie stanowi o niepowtarzalnym cha-
rakterze tego miasta. Obszar Krakowa to jednak nie tylko historyczny rdzen centralny, to
takze jego otoczenie i peryferia. To osiedla mieszkaniowe Nowej Huty i pasma wielickiego,
to wreszcie nowe osiedla o niskiej intensywnosci. To takze zielone tereny rolne i lesne sta-
nowiace przeciez blisko 50% jego powierzchni. Na przestrzen trzeba spojrzec zatem jak na
catos¢, ztozong ze zréznicowanych form i jakosci tworzacych synergiczny splot.
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Choc czesto formutuje sie réoznorodne oceny dotyczace przestrzeni publicznych Krako-
wa, nie mozna poming¢ milczeniem faktu, iz w przeciagu ostatniego ¢wieréwiecza nasze
miasto dokonato ,skoku” cywilizacyjnego, nadrabiajac zalegtosci infrastrukturalne i reali-
Zujac przedsiewziecia wzmacniajace jego metropolitalng pozycje. Za tymi dziataniami stat
olbrzymi wysitek finansowy i rzeczowy - lecz dzis z duma mozna juz powiedzie¢, ze pod
wzgledem kluczowego wyposazenia miejskiego Krakéw spetnia standardy wspotczesnej
metropolii. Teraz wiec, gdy struktura funkcjonalna zyskata konkretne ksztatty, niezbedne
staja sie podjecie dyskus;ji i dziatan zmierzajacych do kompleksowego przewartosciowania
i re-kreacji przestrzeni publicznej, nie tylko w odniesieniu do wybranych, cenniejszych frag-
mentéw, ale jednorodnej jakosciowo catosci.

Publiczny wymiar przestrzeni miejskiej stanowi wyjatkowe wyzwanie zarowno dla plani-
stow i projektantéw, decydentow, jaki jej uzytkownikow. Przestrzen wspdtczesnego miasta
to przestrzen wolnosci obywatelskiej, a jej jakosc¢ staje sie miarg demokracji. Demokracji,
w ktérej ,prawo do miasta” definiuje sie na nowo - jako sfere uzytkowania, opartg na zasa-
dach rownosci, sprawiedliwosci i zrownowazonego rozwoju. To, majace swe zrédto w zre-
bach obowigzujgcych systemow prawnych i organizacyjnych, zbiorowe prawo lokalnych
spotecznosci, legitymizuje ich do organizacji miejskiej przestrzeni. ,Prawo do miasta” jest
jednym z impulséw powstawania tzw. ,ruchéw miejskich”, bedacych przejawem wspétcze-
snego fenomenu miast - tzw. spoteczenstwa sieciowego. Nie ulega zatem watpliwosci, ze
dotychczasowe pojecie tworczej jednostki nalezy uzupetni¢ o kreacje dokonywang przez
zbiorowosc.

O jakosci przestrzeni decyduje bowiem jej percepcja przez otoczenie, nie tylko indywidual-
ne, ale i zbiorowe. Przestrzen bowiem, szczegodlnie te ogdlnodostepna, wspotdzielimy z in-
nymi, nie tylko w sensie fizycznym, ale takze emocjonalnym. Wszak Stare Miasto wypetnia
sie turystami nieprzypadkowo - wszystkich przycigga na krakowski Rynek magiczna at-
mosfera tego miejsca. To samo mozna powiedziec¢ o Kazimierzu.

Dlatego proces tworzenia miejskiej przestrzeni nalezy uzupetnia¢ o Swiadomosc istnienia

potrzeb szerokiej spotecznosci - nie tylko mieszkancow sensu stricto, ale takze innych uzyt-
kownikow miasta. Architektura nadal jednak pozostaje sztuka. Tym trudniejsza, ze powsta-
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je w bezposredniej interakcji z jej uzytkownikiem. Jej misjg jest wzbudzanie emocji poprzez
rownowage i harmonie. Ksztattowanie krajobrazu miasta to takze ksztattowanie swiado-
mosci estetycznej, piekna, to transmisja uniwersalnych wartosci humanizmu oraz nowych
idei i paradygmatéw urbanistycznych, ktérym jednak przyswieca jeden, wspolny cel - kre-
acja przestrzeni przyjaznej uzytkownikowi.

Planowanie i projektowanie przestrzeni we wspoétczesnym, przyspieszajagcym swiecie,
nabiera nowych wymiaréw. W odrdéznieniu od tradycyjnego, statycznego podejscia, po-
trzebne staja sie rozwigzania coraz to nowych, nawarstwiajacych sie problemow. Kreacja
przestrzeni nabiera pierwiastka innowacyjnego, zblizajac sie coraz bardziej do idei wyna-
lazczosci. Wspotczesna metropolia to ztozony system, czesto znajdujacy sie poza wyobra-
zeniem jednostki. Ta ztozonos¢ determinuje koniecznos¢ traktowania planowania i projek-
towania, jako procesu multidyscyplinarnego i wielopoziomowego, coraz czesciej majacego
charakter kooperaciji.

Biennale Architektury jako wydarzenie ksztattujgce wspotczesne trendy -
dazenie do piekna - sztuka kreacji przestrzeni publicznej

Krakéw moze poszczycic sie osiggnieciami w tworzeniu przyjaznej i kreatywnej przestrzeni
dialogu publicznego, a Miedzynarodowe Biennale Architektury jest tego wyrazem. To, ma-
jace wieloletnig tradycje, niezwykte spotkanie wybitnych tworcéw i odbiorcéw architek-
tury, stanowi okazje do podniesienia dyskursu publicznego o terazniejszosci i przysztosci
przestrzeni miasta na nowy poziom. Tegoroczne Biennale to trzy sciezki konkursowe: pro-
jekty zrealizowane, projekty koncepcyjne oraz referaty teoretyczne. Wszystkie one jednak
majg wspolng perspektywe - kreacje zrwnowazonej, przyjaznej cztowiekowi przestrzeni.
Tym, czego po krakowskiej odstonie Biennale nalezy oczekiwac, to werbalizacja i wizualiza-
cja nowej jakosci miejskiej przestrzeni, kreowanej na miare historii i aspiracji Krakowa, dla
i wraz z jego mieszkaricami.

Wspotczesna sztuka ksztattowania miast odchodzi bowiem od arbitralnego, ,modelowe-
go” podejscia do funkgji, struktury i formy przestrzeni miejskiej na rzecz traktowania jej
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jako zintegrowanego fenomenu spoteczno-ekonomiczno-przestrzennego. Takie hasta jak
New Urbanism, EkoCity czy Smart Grow w istocie, przy catym swym zrdéznicowaniu, kraza
wokot idei ,miasta zrownowazonego”. W kontekscie tych trendéw promujacych powrdét do
korzeni, do idei organicznego rozwoju jednostek osadniczych, do architektury utrzymane;j
w ,ludzkiej” skali, nie sposéb nie doceni¢ potencjatu, jakim dysponuje przestrzen Krakowa.
Zmiana w tak skomplikowanym systemie jakim jest miasto wymaga jednak czasu.

Jezeli bowiem spojrze¢ wstecz, z perspektywy historycznej, Krakow stat sie tym, czym jest
w wyniku wielowiekowego procesu rozwojowego. Towarzyszy¢ nam wiec powinna swia-
domosé, ze podejmowane wysitki w istocie swej stanowig dziatania na rzecz przysztych
pokolen. Jest takze druga strona medalu. W kazdym procesie projektowania to wtasnie
ograniczenia stanowig potezny impuls dla innowacyjnosci i kreatywnosci tworcy, a o kon-
cowym sukcesie decyduje intensywnos¢ poszukiwan. Urbanistyka moze byc¢ tego przykta-
dem. Nie wolno bowiem zapominac o tym, ze wspotczesny swiat to swiat ograniczonych
zasobow i intensyfikacji potrzeb. Te ograniczenia dotycza takze czasu. W takich uwarunko-
waniach proces decyzyjny staje sie niezwykle skomplikowany i wielotorowy.

Zycie w miescie, zjawiska i procesy, ktére sie w nim tocza, ze swej istoty dotykaja nie tylko
pojedynczego mieszkanca, ale takze, lub przede wszystkim, jego relacji z poszczegdlnymi
grupami czy cata miejska wspdlnota. Odbiciem ich jakosci jest otaczajaca nas przestrzen.
Detal, architektura budynkéw, uktad ulic, placow, zieleni - caty urbanistyczny szkielet mia-
sta - to kluczowe czynniki poprawy warunkow jakosci zycia. Krakéw wymaga nie tylko ma-
drych, dalekowzrocznych i smiatych idei, ale przede wszystkim wiekszego, petniejszego an-
gazowania sie ludzi w sprawy miasta, dzielnicy, osiedla postrzeganego nie jako zewnetrzny
obszar zycia, ale takze jako osobista przestrzen do rozwoju. Partycypacja, wspétuczestnic-
two, przy wszystkich jej niedostatkach, jest kluczem do polepszenia jakosci zycia mieszkan-
cow, do budowania miasta przysztosci - miasta funkcjonalnego, przyjaznego, ale i pieknego.
Pieknego nie tylko zabytkami, placami, parkami, ale takze harmonia detalu i struktury,
przestrzeni i wnetrz. Piekno miasta to uroda zycia, unikalny mix przesztosci, terazniejszosci
i przysztosci, ludzkich marzen i aspiracji. Miedzynarodowe Biennale Architektury jest ka-
mieniem milowym w poszukiwaniu pieknego miasta.
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Przyjazna przestrzen

Krzysztof Chwalibdg

Wprowadzenie

Pojecie ,przyjazna przestrzen” moze budzi¢ wiele watpliwosci. Stowo ,przyjazne”, czesto
spotykane we wspotczesnej frazeologii, ulegto pewnej dewaluacji jako ogdlnik, za ktorym
nie kryja sie konkretne tresci. Jednak w odniesieniu do otoczenia cztowieka jest to pojecie
niezbedne. Bez niego nie mozna ustali¢ kryteridw jakosciowych, ktére dotyczytyby tych
cech otaczajacej przestrzeni, jakie sa odczuwalne przez osobe w niej przebywajaca. Celem
jest tu zwrdcenie uwagi na bezposrednie oddziatywania otoczenia, a w drugiej kolejnosci
na cechy, ktére mozna okresli¢ jako dodatkowe, wynikajace z szerszej analizy spotecznych,
ekologicznych, technicznych i ekonomicznych aspektéw uksztattowania przestrzeni.

Jako przyjazne (lub nieprzyjazne) mozna uznac zaréwno krajobrazy, przestrzenie publicz-
ne, jak i obiekty architektury. Taka proba klasyfikacji jest potrzebna, poniewaz wspoétczesna
dynamika przeksztatcen przestrzennych wymaga sprecyzowania kryteriéw tak, aby moz-
na byto formutowac oczekiwania w stosunku do nowych przedsiewzie¢ w oparciu o ocene
dziet juz zrealizowanych. Innym istotnym argumentem przemawiajagcym za potrzebg anali-
zy sposobu, w jaki przestrzen do nas przemawia, jest sita oddziatywania na jej jakosc¢ przez
procesy ekonomiczne, technologie i mode. Pod ich naciskiem podstawowe cechy warunku-
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jace przyjaznosc ulegaja czesto degradacji. Pierwsze dwa czynniki potrafig zdecydowanie
obnizy¢ lub nawet przekresli¢ wartosci danego krajobrazu, na przyktad poprzez nadmier-
ne nasycenie elementami technologii (farmy wiatrowe) lub obecnos$¢ agresywnej reklamy.
Moda natomiast ma bardzo silny wptyw na sposdb myslenia architektéw projektujacych
przestrzenie publiczne i budynki, szczegdlnie w sytuacji kiedy - tak jak wspotczesna sztuka
- nie kieruje sie ona dazeniem do piekna, ale ekspresjg brzydoty i paradoksu.

Pojecie przyjaznosci a universal design

Woprawdzie architekt Ronald L. Mace - autor terminu universal design (UD) - obejmowat nim
rowniez pojecie estetyki, to jednak 7 zasad UD nie dotyczy problematyki wykraczajacej
poza szeroko rozumiang dostepnosc. Takze w biezacej praktyce zastosowan UD skupiono
sie na akcentowaniu potrzeb osob z niepetnosprawnoscia jedynie, zapominajac o jego pier-
wotnym, holistycznym rozumieniu nadanym przez autora. Przyjaznos¢ odpowiada wiec de-
finicji UD jaka stworzyt Ronald L. Mace i jest terminem dla przecietnego odbiorcy bardziej
zrozumiatym niz universal design. Obejmuje tez szerszy zakres problemdw niz samo pojecie
estetyki. Pojecie przyjaznosci w odniesieniu do przestrzeni moze by¢ kojarzone ze spotyka-
nym w literaturze anglojezycznej terminem human (ludzkie), na przyktad w odniesieniu do
skali (human scale)*°. Takze i w tej konfrontacji termin ,przyjazne” informuje lepiej, bo ,ludz-
kie” nie musi oznacza¢ dobre, a,przyjazne” na pewno tak. Jezeli wiec stawiamy pytanie jaka
powinna by¢ przestrzen dla wszystkich, to prawidtowa odpowiedz brzmi: przyjazna.

Kryteria przyjaznosci

Kryteria przyjaznosci dotyczg cech danej przestrzeni takich jak: sasiedztwo, skala, uktad
wewnetrzny, charakter form, rodzaj materiatu, barwa, oswietlenie, klimat akustyczny, na-
stréj, dostepnos¢, warunki bezpieczenstwa. Wszystkie wymienione elementy moga byc¢
oceniane i wazone w roznym stopniu, zaleznie od swojej specyfiki. Jednak zawsze, w opar-

“ np. L. Mumford, La Cite” a travers ['histoire, Paryz 1961.
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ciu o multidyscyplinarng wiedze, mozliwe jest ustalenie, jakie rozwigzania nalezy uznac za
przyjazne, a jakie nie.

Swiadomo$¢ znaczenia wymienionych elementéw dla samopoczucia oséb przebywajacych
w danej przestrzeni oraz ich uwzglednienie przy formutowaniu zatozen ideowych i pro-
gramowych, przy podejmowaniu decyzji projektowych, a wreszcie przy odbiorze obiek-
tu do uzytkowania, powinna wptynac na poprawe poziomu jakosci uzytkowej budynkow
i przestrzeni publicznych oraz ograniczy¢ marnotrawstwo srodkéw na realizacje nieudane.
Tego rodzaju wiedza mogtaby takze ograniczy¢ zakres stosowania argumentu o catkowi-
tej dowolnosci ksztattowania architektury w imie zasady de gustibus non est disputandum.
W odrdznieniu od twoérczosci par excellence artystycznej, projektowanie budynkéw i prze-
strzeni publicznych jest kreowaniem miejsc przeznaczonych dla przebywania w nich ludzi
i — w konsekwencji - powinno uwzgledniac istotne wymogi wynikajace z ich fizjologicznych
i psychologicznych uwarunkowan.

Dlaczego pojecie przyjaznosci wymaga promocji

Jest tak dlatego, ze wspotczesna architektura i urbanistyka stanowia w pewnym stopniu
kontynuacje ideologii modernistycznej, adresowanej do masowego odbiorcy i oferujacej
totalitarne rozwiazania. Jezyk post-corbusierowskiego brutalizmu i japoniskiego metabo-
lizmu, wspierany poprzez dynamiczng ekspansje technologii betonu i stali, znajduje wyraz
w szeregu modnych realizacji, ktérych autorzy czesto konkurujg w zastosowaniu form i ska-
lio agresywnym charakterze. Problem ten dotyczy nie tylko poszczegdlnych budynkéw, ale
takze przestrzeni publicznych i krajobrazu miasta. Jego konsekwencja jest zaréwno samo-
poczucie pracownikéw i klientéw biurowca wygladajacego jak grobowiec, jak i mieszkan-
cOw miasta, w ktérego krajobrazie dominuja szare wiezowce.

Autorzy wielu ambitnych projektow siegaja chetnie po oryginalne efekty typu: przechylo-
na sciana, ostra forma, czarne wnetrze, jednak najczesciej nie majg Swiadomosci, ze tego
rodzaju rozwigzania mozliwe do zastosowania za zgoda klienta w prywatnej rezydencji, sa
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niedopuszczalne w przestrzeni publicznej, poniewaz moga zagrazac poczuciu bezpieczen-
stwa, réwnowagi i komfortu psychicznego u wielu oséb w niej przebywajacych. Dlatego
tendencja przeciwstawna - tendencja ksztattowania przyjaznych przestrzeni wymaga
zdecydowanego wsparcia. Wazne, aby umacniac zrozumienie, ze rzeczywistym sprawdzia-
nem wartosci projektu nie bedzie uznanie go przez modne publikatory, ale przez zwyktego
mieszkanca i uzytkownika.

Prekursorzy przyjaznego ksztattowania przestrzeni

Trzeba zauwazy¢, ze totalitarny sposob ksztattowania przestrzeni, adresowany do ano-
nimowych mas, charakterystyczny dla gtéwnego nurtu modernizmu, miat jednak takze
opozycje. Gtownym oponentem Le Corbusiera byt Louis Kahn, w ktorego ideologii projek-
towania centralne miejsce stanowita mysl o spodziewanych odczuciach osoby znajdujacej
sie w projektowanej przestrzeni. Rozumiat on struktury i formy przestrzeni i sposob ich
odbioru przez ludzi. Takze Aldo Rossi miat podobne przekonanie: ,,Bez watpienia powinien
istnie¢ kontakt pomiedzy architektem i osoba, ktéra bedzie zyta w jego dziele. Powinni-
Smy miec nadzieje, ze poprzez kazdy projekt architekt tworzy lepsza przyszto$¢™?. A Louis
Kahn daje taka wskazowke: ,Wrazenie goscinnosci, gotowosci przyjecia, przebywania ra-
zem winno by¢ cecha uktadu samego domu™2. | dalej kardynalne stwierdzenie Kahna: , Ar-
chitecture comes from the making of a room... Architektura jest tworzeniem przestrzeni
(pokoju - room) miejsca do zycia, pracy i nauki” (il. 1).

Takze szereg wybitnych architektéw z przetomu XX i XXI wieku opowiadato sie po stronie
architektury przyjaznej, a nie za dominacja agresywnej technologii i mody. Wsréd nich trze-
ba wymienic niezyjacego juz Ricardo Legorette. Ten tworca fantastycznie kolorowych i bo-
gatych formalnie przestrzeni, wyczarowanych w oparciu o meksykanska tradycje, w swoim
wystapieniu na kongresie Miedzynarodowej Unii Architektow w Barcelonie w 1999 roku
wypowiedziat sie zdecydowanie za poszanowaniem skali cztowieka.

“ A. Rossi, A Scientific Autobiography, Nowy Jork 1981, s. 34.
“2A. Tyng, Beginings, Nowy Jork 1984, s. 80.
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Na ostatnim kongresie UIA (Durban 2014), niejako naturalnie, ze wzgledu na jego afry-
kanska lokalizacje, akcent merytoryczny debaty byt potozony na architekture kontestuja-
ca schematy. Byta to przede wszystkim prezentacja Wang Szu, ktéry w opozycji do lasu
pekinskich (i nie tylko) wiezowcow z rozbiérkowej ceramiki, ze starych cegiet i dachéwek
buduje wspétczesno-tradycyjne futongi. Co bardzo wazne, cieszy sie przy tym wielka po-
pularnoscig wsrdd mtodziezy, o czym $wiadczy liczba szesciuset studentéw skupionych
w jego szkole. Takze Toyo Ito w swoim wyktadzie wyrazit sprzeciw wobec zalewu prze-
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strzeni przez monotonie prostokatnej ,architektury biznesu”. Poszukujac przyjaznosci, ar-
chitekt ten ksztattuje swoje budynki w sposob organiczny, stosujac naturalne, miekkie linie.

Z przytoczonych wyzej przyktadéw widac, ze awangarda wspotczesnej architektury wska-
zuje kierunek. W jakim stopniu ta tendencja ma szanse na upowszechnienie - oto pytanie.
W znacznym stopniu zalezy to od polityki architektonicznych zurnali - czy beda gotowe
wyzwoli¢ sie z promowania pustego efekciarstwa na rzecz projektowania architektury dla
ludzi? Zalezy to takze od gremidw przyznajacych nagrody w réznego rodzaju konkursach.

W poszukiwaniu kanonu przyjaznej przestrzeni

Jak promowac ten rodzaj architektury w czasach, kiedy media, moda i reklama zachecaja
architektow raczej do poszukiwania efektow zaskakujacych i agresywnych, niz do tworze-
nia przestrzeni przyjaznej cztowiekowi? Ten problem stat sie istotng kwestig jaka staneta
przed Miedzynarodowg Unig Architektéw.

Odpowiedzig na to wyzwanie okazata sie organizacja konkursu, ktéry otrzymat nazwe Na-
groda UIA - Przyjazne Przestrzenie Dostepne dla Wszystkich#3. Pierwsza edycja konkursu
zostata rozstrzygnieta na kongresie UIA w Turynie. Miata ona zakres ograniczony do jed-
nego tylko regionu UIA - do Europy centralnej i potudniowo-wschodniej. Jednym z trzech
obiektéw, ktorych autorom przyznano medale, okazat sie nowy budynek katowickiej Aka-
demii Muzycznej (arch. Tomasz Konior). Na kolejnym kongresie w Tokio zwyciezcg zostat
architekt Bolestaw Stelmach, autor Centrum Chopina w Zelazowej Woli. Natomiast przed
kongresem w Durbanie, zasieg konkursu objat juz catg UIA. Zgtoszono 100 realizacji z wie-
lu krajow Swiata. | tym razem jeden z trzech medali zostat przyznany architektom z Polski.
To Krzysztof Ingarden i Jacek Ewy odniesli sukces dzieki realizacji Matopolskiego Ogrodu
Sztuki.

4 UIA Award Friendly Spaces Accessible to All.
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Warto poswiecic¢ nieco uwagi kwestii, w jaki sposéb trzy polskie zespoty autorskie odniosty
sukces, zdobywajac nagrode Przyjaznej Przestrzeni na kolejnych kongresach UIA. Wszyst-
kie trzy przedstawione budynki nagrodzone na forum Miedzynarodowej Unii Architektow,
wyznaczaja pewien kierunek myslenia o otoczeniu, w jakim osoby przebywajace czuja sie
dobrze - a przeciez to powinno by¢ zawsze intencjg kazdego architekta.

Katowickie Centrum Akademii Muzycznej

W pierwszej edycji konkursu (jeszcze ograniczonej do obszaru Il Regionu Unii czyli Euro-
py srodkowo-wschodniej i potudniowe]j oraz Rosji) uznanie uzyskata realizacja Tomasza
Koniora (we wspdtpracy z Krzysztofem Baryszem) - Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej
Symfonia w Katowicach. Projekt odznacza sie Swietnym wpisaniem nowego obiektu w oto-
czenie srodmiejskiej zabudowy miasta. Jednocze$nie harmonijnie wigze sie z istniejaca juz
historyczng czescia. Cel ten zostat osiggniety poprzez nawigzanie materiatem (ceglana ele-
wacja). Dzieki temu, nowoczesna bryta moze wspétgrac z tradycyjng architektura. Na sty-
ku obydwu czesci przestrzen dawnego podworza przekryta przeszklonym dachem, stata
sie wewnetrzng salg, petna dziennego Swiatta. Wreszcie pochylnia wprowadzona z pozio-
mu terenu na parter budynku, zapewniajac dostep osobom na wézkach, zdynamizowata
swoim ukosem charakter elewacji.

Centrum Chopina w Zelazowej Woli

W przypadku rozbudowy centrum chopinowskiego w Zelazowej Woli autorstwa Bolesta-
wa Stelmacha, mamy do czynienia z horyzontalng, parterowa bryta, powstatg wsrod zie-
leni otaczajacego ja parku. Tutaj wyraz przyjaznosci zostat osiggniety dzieki kilku staran-
nie przemyslanym decyzjom. Architektura tego obiektu odznacza sie cechg, ktérg mozna
okresli¢ jako monumentalna prostota. Osiggnieto ten wyraz dzieki proporcjom podziatéw
elewacyjnych i wysokich otworéw okiennych. Duze ptaszczyzny przeszklenia pozwalaja
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na znakomity kontakt z przestrzeniag parku. Istotne znaczenie ma oczywiscie dobér mate-
riatdw. Szkto zestawione z drewnem i lokalnym kamieniem tworzy harmonie. Dzieki temu
powstato miejsce, gdzie muzyka Chopina moze by¢ smakowana bez zaktdcen agresja nie-
odpowiednich form przestrzennych i tak czesto spotykana, prymitywna checia ekspresji za
wszelka cene. Taki sposob projektowania swiadczy o dojrzatosci tworczej i kulturze autora.

Matopolski Ogréd Sztuk

Na przyjaznosc tej realizacji sktada sie caty szereg decyzji autorskich. Pierwszg jest sposéb
wpisania obiektu w otaczajaca przestrzen miasta. Zostat on bardzo starannie uksztatto-
wany w relacji do kameralnej skali zabudowy XIX-wiecznej dzielnicy Krakowa. Aby te ja-
kos¢ osiggnac, przeprowadzono szczegdtowe studia modutdw charakteryzujacych istnie-
jaca tkanke i zbudowano forme w oparciu o nie. Kolejng wazna cechg jest uksztattowanie
strefy wejsciowej. Wchodzimy do budynku poprzez pétotwarta, zapraszajacg do wnetrza
przestrzen w rodzaju oranzerii-ogrodu. Rozwigzanie elewacji stanowig przeszklone scia-
ny z wyrazistym rytmem wertykalnych i ukosnych elementéw ceramicznych, nadajacych
ciepta barwe catosci. Ich swobodny, nieregularny uktad pozwala na unikniecie monotonii.
Oczywiscie obiekt zapewnia petng dostepnosc wszystkich pomieszczen osobom niepetno-
sprawnym.

Konkurs o nagrode UIA ,Przyjazne Przestrzenie Dostepne dla Wszystkich” bedzie miat ko-
lejng edycje w Seulu w 2017 roku. Zgodnie z jego terminarzem, juz w 2016 roku beda przyj-
mowane zgtoszenia obiektow przyjaznych, to znaczy budynkdw i przestrzeni publicznych
nowych i rewitalizowanych, powstatych w okresie od potowy 2014 roku do konca 2016
roku. Bytoby znakomicie, gdyby nadal polska architektura mogta zaprezentowac¢ w kon-
kursie swojg wysoka jakos¢. Informacji na temat konkursu mozna szuka¢ na stronach UIA
oraz SARP.
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Zakonczenie - od przyjaznej architektury do przyjaznego miasta

Przyjazny budynek to litera A alfabetu budowy przyjaznego miasta. Litera B jest przyjazna
przestrzen publiczna. Przy jej ksztattowaniu kwestie jakosci kazdego z elementow sktado-
wych sa réwnie wazne, a by¢ moze nawet wazniejsze, biorac pod uwage liczbe uzytkowni-
kow. W takich przestrzeniach kazdy btad projektowy lub niedoskonatos¢ wykonawcza jest
odczuwana poprzez dziesigtki, a nawet setki tysiecy oséb*4. Jako$¢ nawierzchni, ewentual-
ne przeszkody, architektura ,Scian” placu czy ulicy, sposdb o$wietlenia, Sciezki prowadzace
niewidomych, jakos¢ informacji wizualnej i dzwiekowej - wszystkie te czynniki decyduja
o tym, czy dana przestrzen stanowi miejsce przyjazne.

Przyjaznos¢ budynkéw i przestrzeni publicznych to poczatki tworzenia przyjaznego mia-
sta, gdzie wchodzi w gre jeszcze caty szereg wymagan dotyczacych struktury przestrzen-
no-funkcjonalnej, a w szczegolnosci zasad uksztattowania srédmiescia, poszczegolnych
dzielnic, zespotéw zabudowy, osiedli oraz obstugujacego je systemu transportu miejskiego.
Bedzie tu chodzito o warunki niezbedne dla osiggniecia stanu spéjnosci tych poszczegol-
nych elementéw struktury miasta, a takze sposobu rozbudowy zewnetrznej - takiej, ktora
umozliwi powstawanie nowych zespotéw miasta zwartego, jako alternatywy dla rozlewa-
nia. Ten temat wymaga jednak specjalnego opracowania, niemieszczacego sie w ramach
tego tekstu. Bedzie w nim chodzito zaréwno o okreslenie przyjaznej struktury miasta, jak
i niezbednych narzedzi dla jej realizacji. Narzedzi, jakich pozbawiona jest obecnie polska
praktyka urbanistyczna®.

“ Doskonatym przyktadem moga by¢ schody na trasie warszawska stacja metro Centrum - Dworce kolejowe Srédmiescie i Centralny. Przez te niewygodne schody dla oséb niepetnosprawnych,
starszych, osob z bagazem, matek z wozkami przechodzi 300 tysiecy 0s6b na dobe. Ich niepotrzebny wysitek (bo mozna tam zrobi¢ pochylnie) trzeba pomnozy¢ przez ilos¢ dni w roku...
“ Opracowanie na ten temat przygotowuje obecnie Polska Rada Architektury.
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. Fot 7. Opole, ,Dom aatrialny”, proj. KWK Promes - Robert Konieczny (2006), fot. Juliusz Sokotowski / Robert Konieczny - KWK Promes.
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W jakim miescie chciatbym mieszkac?

Stawomir Gzell

Miasto luksusowe

Tytut mojego wystapienia: ,W jakim miescie chciatbym mieszkaé?” zostat wymyslony przez
organizatorow konferencji. Nie protestowatem. Do tej pory przy takich okazjach pisywa-
tem teksty z raczej negatywnym wydzwiekiem, co zaczynato sie juz od tytutéw, np. ,w jakim
miescie bym mieszkac nie chciat”. Pisanie takie byto tatwe, bo narzekanie lezy (podobno)
w naturze Polaka. Za to chwalenie albo myslenie pozytywne jest dla niego, czyli i dla mnie,
w naturalny sposéb nieosiggalne. Konieczne sa kursy, przyuczenia, treningi albo couching
i duzo samozaparcia. Dziekuje wiec Panstwu Organizatorom za mozliwos¢ sprébowania
innego spojrzenia na Swiat.

Z drugiej strony pamietam jak w latach 70. ubiegtego wieku, jedna z centralnych gazet
przeprowadzita wywiady z matoletnimi uczniami szkét warszawskich, pytajac: ,Jak sie
wam podoba nasze miasto?” Odpowiedzi brzmiaty, ze jest pieknie, bo drzewa sie zielenig
i kwitng na wiosne, bo stonce swieci, domy sa kolorowe, tramwaje dzwonig wesoto itd.
Redakcja zdawata sie nie widzie¢ milutkiej naiwnosci i jeszcze przez gtupawo zachwycony
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komentarz, owo sliczne bicie brawa, jakby powiedziat Gombrowicz, z linijki na linijke coraz
bardziej upupiata. Pisze to jako przestroge dla siebie samego, zeby nie zapedzic sie w opisie
miejskiej urody.

Tak wiec miasto, w jakim chciatbym mieszkac¢, powinno by¢ miastem luksusowym. Ale
nie ma to by¢ luksus widoczny gotym okiem, jak na przyktad w Forte dei Marmi, niewiel-
kim miasteczku toskanskim, gdzie po raz kolejny spedzitem wrzesniowe wakacje. Statych
mieszkancow jest tam okoto 4 tysigce, w letnim sezonie ludnosc rosnie kilkakrotnie. Wiek-
szo$¢ ma tu wtasne lub wynajete okazate wille i samochody - olbrzymy nieznanych mi
marek. Sg dwa domy towarowe Prady, sklepy maja Fendi, Gucci, Roberto Cavalli, Patek,
Louis Vuitton i wszystkie inne najdrozsze marki tego wszystkiego, co klient moze wtozy¢
na siebie. Tak wiec tatwo jest, od wczesnego rana do pdznej nocy, kupi¢ w Forte zegarek
z brylancikami, ale niech ktos sprébuje kupi¢ bochenek chleba! Dwie piekarenki otwierajg
sie o niespodziewanych godzinach, dwa interesy z delikatesami petne sa siekanych osmior-
niczek, ktorych ostrozny czytelnik sprawozdan sejmowych nie tknie z procesowej ostroz-
nosci, jedyny sklep rybny proponuje grillowane okonie morskie w cenie 60 do 80 euro za
kilogram. Baseny przy plazy majg podgrzewang morska wode, ocieniajg to wszystko za-
dbane (czyli podcinane w dziwaczny sposdb) palmy i pinie, pieski biegajg po manikiurowa-
nych trawnikach, spotykane na ulicach damy majg od $niadania do $niadania powieki ciez-
kie od wielokolorowego tuszu. Cata ta masa bogatych ludzi jest stale blisko siebie, zastania
bogactwem przestrzen tak, ze prawie jej nie wida¢, widoczne s3 tylko pieniadze. Jednym
stowem jest luksusowo, ale cos mi kazato uciekac z Forte do pobliskiego Pietrasanta, mia-
steczka gdzie tworzyt miedzy innymi Igor Mitoraj. Niedawno przeniesiono z pracowni na
ulice kilkanascie jego rzezb. Efekty uzyskano niestychane. Nijaka Pietrasanta stata sie nagle
wspaniatym salonem wystawowym, zwtaszcza, ze i dzieta innych mistrzéw rozrzucone sg
po uliczkach, placykach i parkach. Dzieki temu mozemy stac sie swiadkami sceny, w ktorej
zamyslony, kolosalny i przepiekny Dedal Mitoraja nie zauwaza kuszacej nagosci Adorator-
ki Stonca, co z nawigzka wynagradza jej pulchny, usmiechniety i wpatrzony w nig Wojow-
nik Ferdynada Botero. A wszystko dzieje sie na dos¢ byle jakim placu, parkingu wtasciwie,
przed ratuszem, z tym ze autorzy Dedala, Adoratorki i Wojownika sitg swojej sztuki zakry-
wajg wszelka brzydote i zmieniajg przestrzen nijaka w luksusowg, w najlepszym znaczeniu
tego stowa, dla mnie przynajmniej.
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Dzi$ bowiem (znowu dodam, ze wedtug mnie) luksusem jest jakos$¢, a zwtaszcza wielkos¢
przestrzeni, jaka ma sie do dyspozycji. Space is luxury - to powiedzenie od kilku lat prze-
wija sie przez konferencyjne wystgpienia, wiec uwazajac je za prawdziwe, powtarzam je
i teraz. Mysle tu i o przestrzeni fizycznie wyznaczalnej, to znaczy o odlegtosci cztowieka
od cztowieka w mieszkaniu, w pracy, na ulicy i na placu, w srodkach publicznej komuni-
kacji. Luksusem jest mozliwos¢ dowolnego kalibrowania tych odlegtosci, wedtug zyczenia
kazdego z nas, w uzgodnieniu z partnerami i wspotobywatelami, bez warunkéw narzuca-
nych ttokiem w tramwaju, korkami na jezdniach, oszczednoscia na metrach kwadratowych
biur albo uczelnianych pomieszczenn. W domu - normy i ,emy” mamy niby za sobg, ale dzis
»pumy” kosztujg, a chciatbym Zeby i to ograniczenie zanikato. Chciatbym, zeby kazdy do-
mownik miat wtasny pokdj, zeby wszyscy domownicy mogli spotykac sie we wspdlnym po-
mieszczeniu, zeby zamiast tazienki byt pokoj kapielowy i zeby z garazu dato sie wyjechac
bez obijania lakieru samochodu sasiada, i zeby byto miejsce na rower inne niz haczyk pod
sufitem sypialni. | jeszcze, zeby przestrzenie mojego hobby nie przeszkadzaty nikomu. Tak
chciatbym mieszkac.

| taki luksus chciatbym tez miec w przestrzeni publicznej, a dotyczy to gtéwnie ogladanych
przeze mnie obrazéw, miejskich widokéw. Nie bede tu oryginalny: wielko-, srednio- a nawet
matoformatowe reklamy denerwujg mnie okropnie. Kazda z nich amputuje bez znieczule-
nia, sadystycznie, po kawatku i pogardliwe sie usmiechajac, fragmenty swiata, do ogladania
ktérego mam prawo. Jasne, ze nie chodzi mi o likwidacje reklam, zwtaszcza iz tzw. ustawa
krajobrazowa by¢ moze cos tu zmieni (cho¢ nie bardzo w to wierze). Chodzi tu o co$ wiecej,
marze o zakomponowanych pieknie miejskich wnetrzach, ulicach, placach i parkach, trak-
towanych przez kogo trzeba jako catosci nie do pokawatkowania. Oczekuje na wtascicieli
terenéw i deweloperow klasy rzymskich papiezy (moze troche przesadzitem ...), cho¢ by¢
moze wystarczg wtadze miejskie i prawo gospodarowania przestrzeniag kreujace harmo-
nie rowng tej, jaka jest do ogladania na Placu Paryskim w Berlinie. Czekam tez na ksigz-
ki dzis pisane, w ktorych odzytyby tezy spisane przez Camilla Sittego, majacego odwage
stwierdzi¢, ze miasto da sie prowadzi¢ wedtug zasad artystycznych. Pokazat tez jak to robic
mozna i nalezy, nie przy pomocy okrzykoéw o wolnosci tworczej, ale rozumiejgc obowigzek
przestrzegania przepiséw prawa. Byto w tym takze miejsce na architektoniczny gest, wy-
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konywany tam, gdzie pozwala na to prawo miejscowe, uchwalone jako konsens pogladéw
obywateli miasta. Nazwijmy to luksusem pieknej przestrzeni, tak bardzo mi potrzebnym
W moim miescie.

A kiedy wspomniatem o moim miescie, czyli o Warszawie, to warto przypomnied, ze zbiera
sie ona teraz do spreparowania nowej strategii rozwoju na rok 2030. Rzecz dopiero rusza,
ale juz warto sie zastanowi¢ dlaczego ,komitet sterujacy” sktada sie z samych urzednikéw
miejskich i czemu zespotem ds. przestrzeni ma kierowac geograf, mocny w statystykach,
ale z definicji nie mogacy poruszac sie swobodnie w przestrzeni tréjwymiarowej? Jesli na
zebraniach Gtéwnej Komisji Urbanistyczno-Architektonicznej jej cztonkowie, a jednocze-
snie mieszkancy Warszawy, mowig o koniecznosci wykonywania dla miast master planow,
analizujgcych i tworzacych zasady budowy miejskiej przestrzeni, to czemu te gtosy nie do-
cierajg do ucha warszawskiej wtadzy? Miasta w jakim chciatbym mieszkac nie zbudujemy
kawatkujac dziatania i nie podpatrujgc pomystéw innych gremiow i oséb, to rzecz pewna.

Miasto lepsze - ale od czego?

Jeszcze jedna rzecz jest do przedyskutowania, mianowicie chciatbym wiedzie¢ jak moja
piekna i luksusowa przestrzen miejska, taka jak jg opisatem, miesci sie w ,lepszym miescie”,
ktére by¢ moze powstanie dzieki ,wolnemu rynkowi”. Rozumiem, ze Pariistwo Organiza-
torzy pytaja nas o to, czy wolny rynek oznacza lepsze miasto, bo chyba to oznacza znak
zapytania postawiony na koncu nazwy konferencji.

Dobrej, a zwtaszcza jednoznacznej odpowiedzi na tak postawione pytanie nie ma. Wolny
rynek oznacza ustréj kapitalistyczny, warto wiec sobie przypomniec¢ miasta XIX-wiecz-
nej epoki uprzemystowienia, bez watpliwosci kapitalistyczne, ktére ogladajac na co dzien
Ebenezer Howard opisat w wydanej w 1898 r. ksigzce ,Tomorrow: a Peaceful Path to Real
Reform”. Albo naprawimy miasta ... (przypominam - wolnorynkowe) ... albo doczekamy sie
rewolucji, powiadat, i konkludujac proponowat miasta-ogrody. Wspomniany wyzej Camillo
Sitte czut sie zmuszony poprawiac urode miast wolnorynkowych przy pomocy prawnych
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regulacji, podobnie jak Daniel Hudson Burnham w Stanach Zjednoczonych, w ramach ru-
chu City Beautiful Movement. Patrick Geddes z kolei poprawiat Edynburg, przeprowadza-
jac prawdopodobnie pierwsza na swiecie wielka akcje rewaloryzacyjng dzielnicy, ciggnacej
sie wzdtuz ,krolewskiej mili”, a Arturo Soria usprawniat dla nas takze miejskg komunikacje,
stajac sie prekursorem propagowania transportu publicznego. Tak wiec mozna powiedziec,
Ze Wszyscy ojcowie wspotczesnej urbanistyki, plus najwczesniejsi modernisci, nie byli za-
chwyceni mechanizmami ksztattujgcymi miasta wolnorynkowe. Z tego ,frontu odmowy”
narodzita sie nasza urbanistyka, wraz z jej zasadami. Niestety przyszty potem czasy, w kto-
rych zasady te nie byty stosowane (omawianie powodow nie jest tu najistotniejsze, zwtasz-
cza ze sg powszechnie znane) i miasta nasze dos¢ daleko odbiegty od ideatow, ktére mogty
by pomagac w tworzeniu miast o przestrzeni, ktorg okreslam jako luksusowa. | kiedy wy-
dawato sie, ze po latach ztych moga przyjsc lepsze, odkryto ze miasto jako takie, moze by¢
najlepszym miejscem lokowania kapitatu w celu jego tatwego pomnazania.

Poczatek byt, wydawato sie, niewinny. Powrécono mianowicie do pogladu z czaséw XIX-
-wiecznego leseferyzmu, ze w gospodarce, aby coraz lepiej sie miata, nalezy pozwoli¢ na
wolnos$¢ poczynan, na swoisty entuzjazm i nieograniczong konkurencje w dziataniu, co
oznacza, ze wolny rynek stawat sie coraz bardziej wolny. Tak krotko scharakteryzowana
doktryna ekonomiczna byta i jest przeciwstawiana prébom jakiejkolwiek interwencji na
rynku. W rezultacie w uzytkowaniu débr zatracono wszelkg miare, a uzasadnieniem, wy-
starczajacym w gospodarce liberalnej dla coraz wiekszej podazy, byt zwiekszajacy sie po-
pyt na niektore dobra.

Z czasem zauwazono jednak, ze ten sposdb dziatania prowadzi do wyczerpania sie tzw. débr
nieodnawialnych - taki byt poczatek doktryny rownowazenia rozwoju. To dobrze, problem
tylko w tym, ze mato kto zauwaza, iz dobrem, ktére wyczerpuje sie najszybciej i by¢ moze
bezpowrotnie, jest przestrzen. Jest to dobro, o ktére praktycznie nie dba sie, co mozna ta-
two udowodni¢. Dowdd zacznijmy od stwierdzenia, ze kryzys finansowy z roku 2008 nie
wziat sie z niczego. W wielu krajach instytucje finansowe, ktére udzielaja kredytéw hipo-
tecznych zlekcewazyty pojawiajace sie objawy zachwiania sie rynku nieruchomosci. Banki
udzielaty pozyczek najwyzszego ryzyka praktycznie kazdemu, kto tylko chciat pozyczke
wzigé¢, nawet osobom nie majacym odpowiedniej zdolnosci kredytowej. W tym krétkim
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opisie sytuacji brakuje jednego elementu, mianowicie analizy kto i dlaczego budowat usta-
lajac wysokie ceny nieruchomosci, komu to utatwiano? Jak to sie stato, ze wybudowano
cate miasta przechodzace obecnie do kategorii miast duchow? W zasadzie odpowiedzi na
te pytania znamy, bo przeciez o tym pisujemy, ale nigdzie, w Polsce takze, nikt odpowie-
dzialny za stan miast, tekstéw tych nie brat pod uwage, o ile w ogdle zawracat sobie gtowe
ich poznawaniem.

Omowmy przyktad Polski. W liberalnej gospodarce, w okresie po roku 1989, planowanie
uznano za ,narzedzie opresji”, za to prywatng wtasnos$¢ gruntu za rzecz nienaruszalng. Od-
rzucono zintegrowane planowanie regionalne, ktére mogtoby petnic role koordynatora
w zakresie ekonomii i ekologii dla miast, rozlewajacych sie poza granice wyobrazni. Od-
rzucono tez pojecie interesu publicznego, bo zapowiadato ono regulowanie rynku przez
wtadze, a w Polsce moéwiono wowczas o jakoby komunistycznej proweniencji jakiejkol-
wiek regulacji. Ponadto zakwestionowano potrzebe projektowania urbanistycznego, tam
zwtaszcza, gdzie prowadzi¢ mogto do kreacji przestrzeni publicznych. Teren dzieli sie na
dziatki wytacznie zdomami do mieszkania, bez sladu innych funkcji, bo one zysku nie przy-
nosza. Dziatki sg podobnej wielkosci, wiec kupowane s3 przez osoby o podobnym statu-
sie - tak tworzg sie wspotczesne getta dla grup o identycznej zamoznosci, wyksztatceniu,
przyzwyczajeniach itp. Dla szybkosci dziatania wymyslano mechanizmy finansowe majace
przyspieszac doptyw pieniedzy do tych, najprostszych w formie i najkrotszych w czasie,
sposobdéw zabudowywania terenéw. W rezultacie kontrola nad inwestycjami i lokalizacja-
mi przechodzita z rgk wtadzy miejskiej w rece bankow i deweloperéw.

Whiosek: rozpraszanie sie miast i powstawanie coraz to nowych megalopolisow jest skut-
kiem dominacji doktryny liberalnej (neoliberalnej) w gospodarce, ktéra wykorzystuje hasta
o ,lepszym mieszkaniu w zielonym habitacie” dla realizacji celu, jakim jest maksymalizacja
zyskéw o0sob i organizacji zwigzanych z budowa owych, jakoby lepszych mieszkan. Pisa-
tem o tym sze$¢ lat temu w referacie ,Town Planning in the Time of Pandemic”, przy okazji
konferencji ,The New Urban Question. Urbanism Beyond Neo-Liberalism”, zorganizowa-
nej przez Miedzynarodowe Forum Urbanistyki, Instytut Berlage i TU Delft. Poniewaz tezy
owczesnie napisanego tekstu nie zdezaktualizowaty sie (przeciwnie, szereg wyobrazonych
wtedy sytuacji realizuje sie, niestety), wobec tego wystarczy je dzi$ cytowac, co tez robie
ponizej.
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Rzeczywisto$¢ mato luksusowa i nie najlepsza

Najtatwiej dostrzeganym rezultatem rozpraszania sie miast byt i jest odptyw ludnosci
(i pieniedzy) z ich centralnych obszaréw. W wielu przypadkach oznacza to przedtuzajaca
sie agonie miasta w sensie fizycznym. W sensie przenosnym bowiem agonia ta skonczyta
sie, tradycyjne miasto umarto. Mamy do czynienia z miastem nowym, dla ktérego wiele lat
temu wymyslono nazwe megalopolis. Jedng z jego cech jest bezustanne powiekszanie po-
wierzchni zabudowanej, co fachowo okreslamy jako powstawanie zachodzacych na siebie
(przy bliskosci miast) amorficznych stref zurbanizowanych. S3 to zbiory domoéw jednoro-
dzinnych, produkowane szybko i przypadkowo, bez ulic, placéw, kierunkéw i osi, bez cech
miejskosci albo wspomnien wiejskosci, nieporuszajgce wyobrazni, bez znaczenia dla teorii
miejsca i nietworzacych motywacji urbanistycznej dla projektowania architektonicznego,
za to stajace sie pieknym polem badania patologicznych przypadkow pokazanych w filmach
»~<American Beauty” albo ,,Born to Kill”.

Wiele z tych projektéw powstaje bez zwracania uwagi na to, co istnieje w miescie. | nie
jest to postmodernistyczna gra o wielos¢ i gestos¢, to budowa ,rzeczywistosci rownole-
gtej” - resztki dawnego miasta sobie, a my sobie. W doktrynie liberalnej miasto jest fabryka
pieniedzy. Aby tak sie stato, nie moze byc¢ obrazem zbiorowej pamieci, a jako palimpsest
Swiadomie pozbawiane jest warstwy wspotczesnosci, powiazanej z przesztoscia. Po to
wprowadza sie pojecie chaosu, jako metody tworzenia przestrzeni miejskiej, i temu stuzy
wprowadzanie do urbanistyki, zwtaszcza tam, gdzie mowi sie o kompozycji miejskiej, me-
tody research by design, co mozna przetozy¢ na wojskowe okreslenie ,rozpoznanie walkg”.

Co mozna robi¢ w opisanej sytuacji? Obawiam sie, ze sytuacja jest nie do odwrocenia i mu-
simy byc przygotowani do zycia w nowym, rozproszonym miescie. A jesli nie chcemy? Coz,
pozostaje tylko liczy¢, ze neoliberalizm odchodzi do lamusa, jak pisuja publicysci. Dodaja
najczesciej, ze kryzys finansowy to konsekwencja slepego przywigzania do kapitalizmu po-
zbawionego wszelkiej kontroli ze strony panstwa i niezaleznych instytucji. Tak wiec kwit-
nacy rynek nieruchomosci i brak barier inwestycyjnych, za ktérymi stata po prostu zwykta
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chciwosé, okazaty sie pospotu przyczynag smierci tradycyjnych miast. Mozna oczywiscie
pisac o kontrolowaniu powiekszania obszaréw miasta, o nowych relacjach miedzy terena-
mi miejskimi a wiejskimi, o tworzeniu policentrycznego systemu osadniczego i wtasciwym
zarzadzaniu ekosystemem miejskim, odpowiedniej polityce lokalizacyjnej albo tworzeniu
strategii projektowania urbanistycznego. Ale to nie s3 argumenty wazace dla ekonomicz-
nej doktryny liberalnej. Nawet dowody, ze w dtuzszym okresie zwracaja sie naktady na po-
prawianie urody przestrzeni miejskiej (economy of amenities) nie trafiajg do inwestora, bo
naprawde wazne jest jedynie tempo obrotu kapitatu.

(Neo)liberalizm sie broni. Styszymy, Ze jego utrata bedzie zwyciestwem fundamentalistow
populizmu. Ale tez warto zapytac, czy liberalizm w dzisiejszej wersji ma sens wtedy, gdy
zadajemy pytania dotyczace gospodarki w przestrzeni miast. Chcielibysmy wiedzie¢ czy
wtadza, zwtaszcza panstwowa, ma jakis cel w odniesieniu do miast. Moze i ma, ale dopiero
teraz, w roku 2015, przygotowuje sie dokument pt. ,Krajowa Polityka Miejska”. Urbanisty-
ka, rozumiana jako nauka i sztuka budowy miast, cele opisane w projekcie podpowiadata
juz dawno, ale nie byto wida¢, zeby dziatania panstwa na tych podpowiedziach sie koncen-
trowaty. Wydawato sie przez cate lata, ze panstwo nie chce nawet zinwentaryzowac kon-
fliktdw, bo to mogtoby stac sie (niechcacy) poczatkiem sformutowania nowych regut. Nic
wiec dziwnego, ze proznia wypetniana byta - i jest - przez najsilniejsze grupy aktoréw miej-
skiej sceny, to znaczy deweloperéw i banki. To prawdziwy tryumf liberalizmu polskiego -
polityka panstwowa, rudymentarny atrybut wtadzy, zostaje sprywatyzowana. A miejskim
spotecznosciom, wsrod ktérych ugruntowywano konsumpcyjne tendencje, powinny wy-
starczyc stereotypowe komunikaty, formutowane jak walentynkowe kartki, bez propono-
wania ambitnych projektow, ktére w dtugiej perspektywie faktycznie poprawiatyby jakos¢
Zycia.

Oznacza to, ze dyskurs wokot gospodarowania w przestrzeni jest uwiktany w gre, ktora
przedstawia sie jako rzeczywistos¢, co odstania nature tej rozgrywki. Przez cate lata zadna
z rzadzacych opcji politycznych nie byta wiarygodnym partnerem o statych pogladach i nie
podejmowata wysitku intelektualnego, aby przeciwstawic sie ,tadowi samorzutnemu”. Nie
dziwi wiec, ze urbanistyka, ktérej zadaniem jest planowac i realizowac zmiany w przestrze-
ni w zgodzie z interesem publicznym, byta i jest traktowana przez uczestnikéw opisanej wy-
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zej gry jako przeciwnik do zwalczenia. Gdy domagalismy sie sanacji myslenia o przestrzeni,
styszeli$my o mafii urbanistéw. Zeby jej sie pozby¢, Pan Minister Sprawiedliwoéci rozwiazat
Izbe Urbanistéw, ,otwierajac” ten zawdd dla kazdego, kto ma ochote go uprawiaé, z uza-
sadnieniem, ze urbanista nie jest zawodem zaufania publicznego!

Mimo to, staramy sie przypomina¢, ze planowanie przestrzenne i projektowanie urbani-
styczne to bezsprzecznie kreacja, jako ze planowanie jest wprost zwigzane z powstawaniem
(kreacjg) srodowiska zbudowanego i nie narysuje go ktos, kto nie ma umiejetnosci i talentu
odpowiedniego do tego, aby zajmowac sie trojwymiarowa przestrzenia. Nie wystarczy byc¢
przyuczonym uczestnikiem procedur planistycznych, trzeba by¢ projektantem-twérca, bo
niezaleznie od wszystkiego plan powstajacy w wyniku tych procedur powinien by¢ takze
tréjwymiarowym projektem przestrzeni - jesli chcemy dbac o jej harmonijny rozwo;j. Po-
winien tez by¢ zapisem akcji doprowadzajacej trojwymiarowy projekt do realizacji - jesli
chcemy dbac o realno$¢ zamierzen w przestrzeni.

Perspektywy i ewentualnosci

Miasto budowane wedtug takiego planu podtrzymywac bedzie obraz Miasta Europejskie-
go. Trzeba wiec zastanowic sie nad strategiami, ktére promujgc wspominane projektowanie
urbanistyczne, pomoga przetrwac takiemu Miastu. Strategie te powinny pomagac w znale-
zieniu odpowiedzi na pytania, jak wykorzysta¢ nowe punkty centralne i jak chroni¢ dotych-
czasowe takie punkty, jak konsolidowac istniejaca strukture miasta i jak taczy¢ z nig nowe
struktury, jaka role petni¢ maja miejskie, podmiejskie i pozamiejskie przestrzenie otwarte,
i jak, i do jakiego stopnia chronic je przed zabudowa, jak ksztattowac krawedzie obszaréw
zabudowanych i granice pomiedzy nimi, jak stymulowac zjawiska pozytywne, cho¢by przez
uktady sieci infrastruktury.

Tak wiec koncentrowac sie powinnismy na ujawnianiu nowych mozliwosci, jakie daja za-
chodzace procesy. Kierunkiem dziatania by¢ powinno tworzenie nowych ,krajobrazow
miejskich” w przestrzeni znajdujacej sie pomiedzy dotychczasowymi centrami miejskimi,
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ktéra dotychczas nazywalismy otwartg, a czasem pustg lub negatywowa. Tym samym te
pusta dotychczas przestrzen podnosimy do rangi takiej samej, jaka maja obszary zabudo-
wane. By¢ moze dzieki temu zaniknie kontrast pomiedzy tym co petne i tym co puste, ale
lepiej zeby tak sie stato, niz zeby istniejaca stale tatwos¢ uzytkowania przestrzeni otwar-
tej obracata sie przeciwko morfologii ich obu. Oczywiscie te teoretyczne, ale uprawnione
rozwazania tocza sie w warunkach istnienia presji inwestycyjnej na zajmowanie terenéw
zielonych pod zabudowe, braku jasnej polityki co do przysztosci terenéw rolnych, braku
sprecyzowanych oczekiwan co do udziatu przyrodnikéw w okreslaniu stanu, przydatnosci
i przysztosci terenow zielonych w miescie, a zwtaszcza braku koordynacji pomiedzy cze-
sto rozdrobnionym podmiotowo zarzadzaniem nimi. Tylko w wyniku takiej koordynacji po-
wstawac bedzie harmonijna przestrzen miejska.

Istnienie wymienionych oczekiwan, przyczyniajacych sie do tworzenia i krzepniecia (no-
wego?) spoteczenstwa nowego miasta, potwierdza potrzebe Nowego Planowania. Termin
Nowe Planowanie okresla te zmiany w urbanistyce, ktére zmierzajg do dywersyfikacji
przestrzeni w zgodzie z rosnacym zapotrzebowaniem na owo zréznicowanie. Termin ten
powstat, aby nada¢ nazwe temu, co w planowaniu i projektowaniu miast wymaga odno-
wienia i jest odnawiane. Nowe Planowanie powinno by¢ odpowiedzig planistéw na coraz
szybciej zachodzace zmiany w otaczajagcym nas sSwiecie i jest zwigzane z faktem, ze czesto
tracimy kontrole nad wydarzeniami.

Najwiecej szans na pozadane przemiany majg miasta taczace ekonomiczne spojrzenie na
przysztos¢ z ochrong przestrzennych wartosci. Sg to miasta, ktore silniej odrdzniaja sie -
w sensie przestrzennym - od innych. To miasta, w ktoérych instytucje prywatne i publiczne
przystosowuja sie do zmieniajacych sie warunkéw dziatania w przestrzeni; te w ktérych
inwestorzy rozumieja, ze dbatos¢ o harmonie przestrzenna jest, w dtuzszej perspektywie,
“polisg ubezpieczeniowg” sukcesu, i te, w ktorych dbatosé o wyglad jest czescig budowania
lokalnego patriotyzmu. Jak widac, luksus w przestrzeni miasta nie rodzi sie tatwo. Uwarun-
kowania zaczynaja sie tam, gdzie powstaja idee rzadzace miastem. Dlatego, jezeli chcemy
mieszkac coraz lepiej i podnosic jakosc¢ zycia, nie mozemy odrzucac zainteresowania polity-
ka, bo ona interesuje sie nami caty czas, i jesli nie czuje sity miejskich spotecznosci, potrafi
zrobic z nimi co bedzie chciata. A wtedy o luksusowym miescie bedziemy mogli zapomniec.
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Dobra architektura za publiczne pieniadze
czyli problemy z ustawg o zamoéwieniach publicznych

Tomasz Konior

Wydawanie publicznych srodkoéw zawsze budzi emocje

Inwestowanie srodkéw publicznych na cele budowlane dotyczy wydawania sporych sum
przeznaczonych na trwate wartosci, ktore potem ksztattujg nasze otoczenie, wptywaja na
nasza codziennos$¢ i tworza kulture. Postawmy zatem kilka zasadniczych pytan: czy i jak
polskie prawo - szczegdlnie prawo zamoéwien publicznych*¢- reguluje te kwestie? Czy
spetnia swoje zadanie? Czy wystarczajgco chroni publiczny grosz i zapewnia, aby pienigdze
wydawacd roztropnie, z sensem i celowo, tak, aby w efekcie powstawata dobra architektu-
ra? Zanim odpowiemy na te pytania warto sie zastanowi¢, jaka jest spoteczna Swiadomos¢
problemu. Od razu przychodzi na mysl dziennikarski zargon, w ktérym dla informacji o no-
wym, publicznym zamierzeniu powszechnie uzywany jest zwrot ,inwestycja pochtonie...”
i tu pada kwota przeznaczona na dane przedsiewziecie.

“6 Tlekro¢ jest mowa o ustawie chodzi o Ustawe z dnia 29 stycznia 2004 r. Prawo zaméwien publicznych (PZP).
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Dobra architektura czyli jaka?

Réznie ja definiujemy. Pragmatyczna i funkcjonalna. Bezpieczna i przyjazna. Innowacyjna
i ekologiczna. A moze spektakularna i nagradzana? Rzadko ocena architektéw pokrywa sie
z oceng uzytkownikéw. Wzajemne zrozumienie co do istoty dobrej architektury stanowi
dzis spory problem. Zbyt czesto spotykamy sie z sytuacjg, ze obiekt, ktéry zdobywa uzna-
nie ekspertow i wzbudza entuzjazm w srodowisku architektéw, nie spetnia podstawowych
potrzeb, dla ktérych powstat. Trudno oprzed sie wrazeniu, ze wspoétczesna architektura nie
stawia sobie za cel takiego zaspokojenia potrzeb uzytkownikow, aby ci rozumieli i akcep-
towali jej sens. Ten problem traktuje jako podstawowy dla dalszych rozwazan. W kryzy-
sie uniwersalnych wartosci nie jest tatwo znalez¢ droge dla skutecznej edukacji, zaréwno
spoteczenstwa, jak i nas architektow. By¢ moze refleksja w szerszym kontekscie co do roli
architektury w srodowisku, pozwoli lepiej oceni¢ przydatnos¢ obowigzujacej ustawy PZP
w tym zakresie.

Dawniej nieliczne budynki mogty byc¢ architektura. Cata reszta byta mniej lub bardziej przy-
zwoitym budownictwem. Byta pragmatycznym i uzasadnionym rzemiostem, ktére w miare
dostepnych srodkow odpowiadato na potrzebe zbudowania takiego czy innego budynku.
To, co publiczne niemal zawsze stanowito wartos¢ wyznaczajaca zasady i wzorce. Dzisiaj
niemal kazdy budynek, nie tylko publiczny, stara sie wyrdznic z otoczenia. Kolorem, forma,
materiatem. Kazdy zaprojektowany jest przez architektaiopowiada o ambicjach twércy. Ale
rowniez o kompromisach, sukcesach i porazkach. Rzadziej o tradycji i duchu miejsca. Juz od
pierwszego roku studiow na licznych wydziatach architektury przygotowuje sie przysztych
absolwentéw do roli twoércy. Rzadkoscig jest ksztattowanie postawy stuzby. Kultywuje sie
oryginalnos¢, tepi wtornosc¢. Niemal reguta jest, aby sie wyréznic. Sprzyjajg temu technicz-
ne mozliwosci - wizualizacje, a potem efektowne zdjecia. Wyscig na obrazki to juz praw-
dziwa plaga. Zywa architekture zastepuje wirtualny, efektowny $wiat, celem dziatalno$ci
staje sie fotografia w publikacji. Nawet zawodowcy nabieraja sie na magie wszechobecnych
wizualizacji. A przeciez taka ,architekturg” tez edukujemy spoteczenstwo. Czyz nie jest to
czesto pochopna, nieodpowiedzialna obietnica?

110

WOLNY RYNEK - LEPSZE MIASTO? e 25 lat wolnorynkowych doswiadczen polskiej architektury

Przepisy

Na drugim biegunie architektonicznej codziennosci stojg przepisy. Coraz silniej determinu-
ja projektowanie i budowanie. llos¢ procedur i regulacji, stuzb i urzedéw, doréwnuje ska-
li chaosu w przestrzeni, skali bataganu w krajobrazie. Regulacje i normy majg zapewniac
gwarancje poprawnosci. Tymczasem godzenie sprzecznosci warunkuje uzyskanie pozwo-
len, protokdtow i decyzji. To od nich zalezy powstanie i odbidr budynku, a jego ostatecz-
ny wyraz, charakter i jakos¢ czesto przegrywa w procesie wypetniania norm i procedur.
Te ostatnie sg wszechobecne. Traktowane ponad wszystko, staja sie czesto celem samym
w sobie, nawet jesli prowadza do ztych rozwigzan, marnotrawienia sit i sSrodkéw. Pozwalaja
projektantom bezkrytycznie wytacza¢ myslenie. Za niewywiazanie sie z procedur mozna
ponies¢ konsekwencje. Zgodnosc¢ z procedurami, choc¢by efekt byt zatosny, daje alibi. Sta-
ba, a nawet zta realizacja, jednak zgodna z przepisami i procedurami, nie powoduje konse-
kwencji - nawet wyciggniecia wnioskéw. Przypominam sobie znang anegdote o absurdach
przepisdw przeciwpozarowych, ktére réznigc sie w poszczegolnych krajach sugeruja, ze
w kazdym z nich pozar wyglada inaczej. Te kwestie zwykto sie kwitowac: ,Niewazne, ze
budynek sie spali, pod warunkiem jednak, ze spali sie zgodnie z przepisami”.

Ekonomia

Aspekt ekonomiczny w zamowieniach publicznych to przewaznie krétkowzrocznie pojmo-
wana oszczednosé, ktora zwykle przesadza o ostatecznym rozwigzaniu. Nawet, gdy udaje
sie racjonalnie okresli¢ koszty projektu i przysztej inwestycji, to ustawodawca preferujac
w zapisach PZP niskg cene, marginalizujac kryterium jakosci, niweczy dalekosiezne plany.
llez przyktadéw w catej Polsce niedokonczonych lub przedtuzajacych sie inwestycji, roz-
strzygnietych drogg przetargu na najnizsza cene, mimo przyzwoitych srodkéw zagwa-
rantowanych w budzecie na ich realizacje. Nieracjonalne procedury utrudniajg optymalne
wydatkowanie sSrodkéw na to, co potrzebne i uzasadnione. Sztywne zapisy dotyczace dys-
cypliny finanséw publicznych de facto wykluczajg korekte budzetu, nawet w uzasadnio-
nych przypadkach.
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Proces

Jaki jest proces powstania publicznego budynku? Przesledzmy kolejne jego etapy. Naj-
pierw jest potrzeba i zamiar. Decyzja o podjeciu zamierzenia inwestycyjnego. Szukanie fi-
nansowania z budzetu gminy, ze srodkéw centralnych, przy wsparciu dotacji unijnych, ktére
w ostatnich latach na niespotykang dotad skale otworzyty mozliwosci dla wielu, wczesniej
nierealnych inwestycji. Tym sposobem w catej Polsce budowano duzo i szybko. Otwartym
pozostaje pytanie o bilans i relacje jakosci do kosztéw tego, co powstato. Warto pokusic¢
sie o statystyke zbudowang w oparciu o wspomniane kryteria. Kolejne fazy to: studium
wykonalnosci, program funkcjonalno-uzytkowy, zatozenia budzetowe. Wreszcie przycho-
dzi czas na wybor projektu i architekta. Ustawa o zaméwieniach publicznych reguluje te
kwestie i daje urzednikowi wybdr. Ten, decydujac o wyborze procedury, jest pragmatyczny,
dziatajac zgodnie z prawem robi to co musi i to, co go chroni. A restrykcyjne prawo kaze mu
unikac ryzyka. Dlatego w przejrzystych kryteriach wyboru najkorzystniejszej oferty prefe-
ruje bezpieczne rozwiazania. Skoro jakos¢ nie jest obligatoryjna i trudno ja zmierzyc, woli
oceniac obiektywnie, na podstawie tego, co policzalne czyli ceny i terminu.

Przetarg

Najpopularniejszym sposobem na udzielenie zamodwienia publicznego jest przetarg. Po-
nad 90% przypadkow wyboru projektu i jego autora odbywa sie t3 droga. Przetarg jest
stosowany niemal dla 100% zamdéwien publicznych w celu wytonienia wykonawcy robét
budowlanych. Przewaznie projektant i wykonawca wybierani s3 w osobnych procedu-
rach. Na taki rozdziat wskazuje dobra praktyka. Jednak prawo zamdwien publicznych bez
ograniczen dopuszcza zastosowanie jednej procedury dla catego procesu zwanego trybem
,Zaprojektuj i wybuduj”. W takim przetargu, w jednej procedurze, mozna wytoni¢ wyko-
nawce, ktéry zaprojektuje i zrealizuje obiekt. W trybach przetargowych rzadko pojawiaja
sie zapisy i kryteria dotyczace jakosciowej oceny ofert. Choc¢ kryterium najnizszej ceny od
lat pozostaje prawdziwg zmorg procesu zamoéwien publicznych, przynoszac fatalne skut-
ki dla zamawiajacych, wciaz bez odpowiedzi pozostaje pytanie, dlaczego przetarg w takiej
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formule wcigz pozostaje najczesciej stosowang procedura. Planowana nowelizacja ustawy
PZP, wynikajaca z przyjetych przez Polske dyrektyw unijnych, wskazuje na koniecznos¢
ograniczenia stosowania kryterium najnizszej ceny. Przyjdzie nam poczekac na pozytywne
skutki tej zmiany.

Konkurs

Procedura preferujaca jakosc¢ jako podstawowe kryterium wyboru ofert jest konkurs. Nie
jest jednak on trybem zaméwienia publicznego, jest procedura go poprzedzajaca. Stosowa-
ny jest stosunkowo rzadko, nawet dla tak waznego etapu powstawania budynku, jakim jest
projekt. Zaledwie kilka procent sposrod wszystkich zamoéwien publicznych na te ustuge
wybierana jest w drodze konkursu. Praktycznie kazdy uprawniony architekt moze wystar-
towac w konkursie realizacyjnym, srodowisko zawodowe architektow domaga sie bowiem
otwartej jego formuty i walczy z ograniczeniami. Jesli jest wola - gtéwnie zamawiajacego,
ktory chciatby postawi¢ warunek udziatu w konkursie tylko dla doswiadczonych architek-
tow lub biur projektowych - to ustawa ogranicza taka mozliwos¢. Sprawdzenie doswiad-
czenia dotyczy jednak okresu zaledwie ostatnich trzech, w wyjatkowych przypadkach
maksymalnie pieciu lat. Zatem dla przyktadu: jesli architekt doswiadczony w projektowa-
niu szkot ostatnia z nich zrealizowat 6 lat temu, to nie bedzie ona brana pod uwage przy
wykazaniu doswiadczenia w tym konkursie. Jednak brak dorobku nie odbiera mozliwosci
wziecia udziatu konkursie - ustawa daje osobliwg mozliwos¢, aby takie doswiadczenie ,,po-
zyczyc¢”.

W konkursie architektonicznym ocenie sadu konkursowego podlega wytacznie koncepcja
projektu wyrazona na planszach i w opisie. Rzadko na makiecie. Zatozenie jest takie, ze
najwazniejszy jest pomyst - idea konkursowa. Jednak czesto, aby zweryfikowac znajomosc¢
przedmiotu i kompetencje startujacych, rozszerza sie zakres opracowania o szereg spe-
cjalistycznych analiz, co czyni prace konkursowa ztozonym, wysokonaktadowym przed-
siewzieciem. W takiej sytuacji lepszym rozwigzaniem bywa konkurs dwuetapowy, ktory
pozwala na ograniczenie naktaddw pracy w pierwszej fazie kwalifikacji. Konkurs jest nadal
anonimowy i startujacy nie sg znani jury do chwili rozstrzygniecia. Chodzi o rowne trakto-
wanie wszystkich uczestnikéw.
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W opinii czesci srodowiska, kazdy architekt moze zaprojektowac¢ dowolny budynek. Rzad-
ko mowi sie o specjalizacji w architekturze. Kreatywnosc¢ i pomystowos¢ w konkursie sta-
nowig wiekszg wartos¢, nizdoswiadczenie, ktére mozna zdoby¢ po jego wygraniu. Nagroda
otwiera droge do zbudowania biura i realizacji nawet najbardziej skomplikowanego projek-
tu. Czy jednak zamawiajacy podzielaja ten poglad? Czy skala trudnosci i stopien ryzyka nie
odstraszajg ich od przyjecia takiej formuty? Obawy sg oczywiste. Czy dla zaprojektowania
skomplikowanego budynku w zaméwieniu publicznym, w rygorach dyscypliny budzetowe;j,
wystarczy obietnica zapisana w anonimowej pracy konkursowej i zaufanie udzielone kom-
petencjom jury? Mamy liczne przyktady udanych konkurséw, ktore przyniosty swietne re-
zultaty. Formuta ma wielu entuzjastéw, kilkadziesiat lat tradycji organizowania konkursow
przez Stowarzyszenie Architektéw Polskich. Stad w SARP dominuje niezmienne przeko-
nanie, ze kazda inna droga wytonienia architekta dla publicznego zadania, nawet gdy jest
oparta o jakosciowe kryteria, jest niewtasciwa.

Jednak nie sposob przemilczec obaw, ktére powstrzymuja zamawiajacego przed procedurg
konkursowa. Niechetnie w naszym srodowisku méwimy o nieudanych konkursach, o pro-
blemach w trakcie ich prowadzenia i po ich rozstrzygnieciu, o porazkach w trakcie realizacji
projektu, o trudnej wspdtpracy zamawiajacego z architektem, wreszcie o niezadowolo-
nych uzytkownikach. Protesty uczestnikow sktadane po ogtoszeniu wynikéw konkursu to
kolejny temat, wart poruszenia przy innej okazji. Wszystkie te przypadki i ich wydzwiek
spoteczny nie pozostajg bez echa i skutkuja brakiem powszechnej akceptacji dla formuty
konkursu, a co za tym idzie ich matej popularnosci. Ktos powie, konkurs dla jakosci archi-
tektury zawsze pozostanie lepsza alternatywa niz przetarg. Petna zgoda. Ale dlaczego nie
zastanowic sie nad poprawieniem tego, co w konkursach budzi najwieksze ryzyko?

W ostatnich latach publiczny zamawiajacy probuje stosowac alternatywne dla konkursu

i przetargu procedury zapisane w ustawie. Przytaczam ponizej dwa gtosne przypadki, za-
stosowania odmiennej procedury wyboru projektanta, w obu wypadkach, zgodnej z PZP.
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Przyktad 1

Sporo emocji w srodowisku architektéw wzbudzita zastosowana po raz pierwszy w Polsce
w 2013 roku procedura negocjacji z ogtoszeniem na wyboér architekta dla Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie. Inwestor po dwdch nieudanych konkursach zdecydowat sie na
wybor projektanta, w ktorym akcent z wizji nowego budynku przesunat na wiarygodnos¢
i doswiadczenie architekta. Po zakwalifikowaniu 10 biur architektonicznych, na podstawie
rozmow z uczestnikami i przedtozonych wstepnych koncepcji budynku, sagd konkursowy
podjat decyzje o wyborze architekta dla zrealizowania zadania.

Przyktad 2

Konkurs poprzedza procedure negocjacji bez ogtoszenia, prowadzonych zdwoma lub trze-
ma laureatami, sposrod ktérych zostaje wytoniony architekt, ktéremu zostanie powierzone
zlecenie. Negocjacje zamawiajacego i sedziow konkursowych z ramienia SARP towarzyszy-
ty znalezieniu kompromisu przy procedurze na projekt Urzedu Marszatkowskiego w Kra-
kowie, ktéry odbyt sie takze w 2013 roku. Inwestor zdecydowat sie na inng, niz zlecenie
z wolnej reki procedure zamdwienia publicznego po otwartym konkursie, gdyz obawiat sie
przypadku niezawarcia umowy z laureatem, w ktérym zachodzi koniecznos¢ powtdrzenia
catej procedury, jak to ma miejsce w obecnych regulacjach.

Porusze jeszcze jedna kwestie. W konkursie realizacyjnym zwykle kilkadziesigt zespotow
pracuje przez kilka miesiecy, przygotowuje prace konkursowe na zadany temat, liczac na
wygrang i wymierny profit z realizacji projektu. Zwykle budzet zamawiajacego na organi-
zacje konkursu jest mizerny. Rowniez nagrody finansowe s3 raczej symboliczne. Czesto nie
pozwalajg nawet na zwrot kosztow. Jury wybiera jednego do realizacji, reszta zostaje z am-
bicjami. Projekty iich autorzy moga liczy¢ zaledwie na wystawe i publikacje pokonkursowa.
Zal, ze tak krotki zywot czeka tak wielka ilo$¢ pracy, wykonywanej w dodatku bez zadnego
wynagrodzenia. Czy dla pozyskania jednej, wybranej koncepcji trzeba az takiej ofiary?

115



Nie moge oprzec sie wrazeniu, ze w efekcie przyjetych regulacji i tak ograniczonej formu-
ty zamoéwien publicznych dla prac projektowych, wcigz stabnie pozycja zawodu architekta
i szacunek dla wykonywanej przez niego pracy. Trudno sobie wyobrazic, ze uznany chirurg,
z dorobkiem zawodowym i naukowym, za kazdym razem staje do konkursu dla wykonania
trudnej operacji. Albo dla napisania symfonii z okazji prestizowego jubileuszu, w otwartym
konkursie startuja jednoczesnie uznani i poczatkujacy kompozytorzy. To skrajne przykta-
dy, ale moze warto zastanowi¢ sie nad rozszerzeniem formuty zamdwienia publicznego
o znane z historii rozne inne rodzaje konkurséw, np. zamkniete i za zaproszeniami. Pozosta-
wiam pod rozwage - dla przyktadu: burmistrz dokonuje wyboru sprawdzonego architek-
ta, ktory przygotuje projekt placu. Lub dyrektor szkoty zaprosi do wspotpracy 3 wybrane
biura architektoniczne, ktére za wynagrodzeniem przestudiujg zadany temat, a nastep-
nie przedstawiajg swoje propozycje. Sposrod przedstawionych prac, po otwartej dyskusji
przed kompetentnym jury, zostanie wybrany autor najlepszego wariantu.

Sa tematy, w ktérych pomyst na architekture, choc¢ istotny, stanowi tylko drobny fragment
umiejetnosci i specjalistycznej wiedzy, niezbednej dla zrealizowania obiektu. Sad konkur-
sowy staje w obliczu wyjatkowo trudnego i odpowiedzialnego wyboru, przy ograniczo-
nych narzedziach dla jego sprawdzenia. Nastepujace po konkursie etapy przygotowania
projektu poddaja dotkliwej weryfikacji przyjete na wstepie zatozenia. Moje doswiadczenia
zawodowe wskazuja jak wymagajaca, wrecz decydujaca o pdzniejszej realizacji projektu,
jest konfrontacja z rzeczywistoscia. Kolejne etapy prac projektowych sg wielowymiarowa
kreacjg, opartg o profesjonalizm i doswiadczenie, o determinacje i skuteczne dziatanie. Na
kazdym kroku niezbedna jest konstruktywna wspoétpraca, oparta o wzajemne zrozumienie
i wspolny cel. Procedury wytaniania projektow i ich autoréw w duzej mierze nie przystaja
do skali problemu. Wciaz brakuje wiedzy i zrozumienia. Istnieje palaca potrzeba rozmawia-
nia w szerszym niz architektoniczne gronie, dla budowania ptaszczyzny porozumienia, kto-
re umozliwi osigganie wspolnych celdw. Jakos¢ powinna byc¢ tg wartoscia, ktéra pozwoli
znalez¢ porozumienie wszystkim uczestnikom procesu powstawania architektury w Pol-
sce. Stuzyta temu interdyscyplinarna konferencja Forum Konkursow Architektonicznych
w Warszawie, zorganizowana przez SARP, Ministerstwo Infrastruktury i Rozwoju przy
wspoétpracy lzby Architektow RP. Rozmawiali ze sobg urzednicy, samorzadowcy, uzyt-
kownicy, wykonawcy i architekci. Sgdze, ze takie spotkania pozwalajg patrzec z nadziejg
W przysztosc.
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Projekt

Podstawe realizacji inwestycji stanowi projekt. Po rozstrzygnietym konkursie przychodzi
czas na wspotprace zamawiajgcego z architektem. Warunki dla powstania projektu regu-
luje umowa. Juz na etapie warunkéw konkursu (lub przetargu) znane s3 jej istotne posta-
nowienia. Nie dziwi fakt, ze inwestor publiczny stara sie zawrze¢ w proponowanych za-
pisach wszelkie zabezpieczenia dla osiagniecia wtasnego celu. Gwarancje, ubezpieczenia,
kary umowne, wadia i coraz czesciej zadanie przekazania praw autorskich do projektu.
To dowdd na kryzys zaufania do naszego zawodu, niegdys zawodu zaufania publicznego.
Urzednik, przy wsparciu prawnikow, za wszelka cene stara sie unikac ryzyka. Jakos¢ pro-
jektu jako cel, przewaznie ustepuje miejsca zagwarantowaniu kompletnosci dokumentacji
w okreslonym czasie, za okreslone pieniadze. Zaufanie i odpowiedzialnos¢ wcigz probuje
sie zastgpic¢ paragrafami i procedurami.

Budowa

O jakosci budynku przesadza ostatecznie budowa. Wyboru wykonawcy dokonuje sie
w przetargu. Oczywiscie na najnizsza cene. Podstawe wyceny moze stanowic ryczatt lub
obmiar. W pierwszym okreslony jest komplet prac i cena ich wykonania, w drugim zakres
robét i cena za jednostke miary. Po rozstrzygnietym przetargu na wyboér generalnego wy-
konawcy rozpoczyna sie cykl budowlany. Zaréwno koszty, jak i czas budowy sa podstawa
umowy obwarowanej licznymi sankcjami. Za wszystkim stoja procedury. Jakos¢ projektu
ma tutaj znaczenie kluczowe. Ale réwnie wazne jest jego poprawne odczytanie. Nierzadko
korygowanie w trakcie trwania robot budowlanych. Stopniowe przektadanie dokumentacji
na gotowy budynek. Nie sposdb przecenic roli architekta na budowie. Prawo naktada na
niego szereg obowiazkow, jednak jeden z nich, w ostatnim czasie nabrat nowego znacze-
nia. Otéz ustawodawca w zamowieniach publicznych na nowo zdefiniowat nadzér autorski,
ktory od jakiegos czasu przestat by¢ traktowany jednoznacznie jako kontynuacja pracy au-
tora sprawujacego nadzér nad realizacjg wtasnego projektu. W mysl| tych nowych zapisow,
nadzor autorski moze by¢ sprawowany przez wytoniony w osobnym przetargu podmiot.
Ustawodawca traktuje bowiem nadzor autorski jako osobng ustuge, nie zwigzang w bez-
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posredni sposdb z projektem i jego autorem. Nie sposéb zrozumiec intencji takiego zapisu,
ktoéry u zrodet zabija zdrowy rozsadek i rozmija sie z praktyka. To kolejny przyktad wadli-
wego prawa i szkodliwych procedur.

Ustawa PZP

Nie znam nikogo, kto bronitby jej obecnego ksztattu. Moze jedynie sam Urzad Zamoéwien
Publicznych, ktéry stoi na strazy jej stosowania. Ogromny bagaz ztych doswiadczen kaze
stawiac pytania o cel i sens jej trwania w obecnej formie. Ta ustawa stoi na drodze racjo-
nalnych rozwigzan. Jest balastem, ktéry rozwigzanie konkretnego problemu sprowadza do
wypetniania sztywnych i skrajnie zawitych procedur lub wrecz rozwigzanie to uniemozli-
wia, jej restrykcyjna formuta ogranicza, zamiast otwiera¢ mozliwosci. Wreszcie marginali-
zuje jakos¢, kompetencje i profesjonalizm. Przy stabnacej pozycji architekta, biurokratycz-
nej roli inspektoréow nadzoru, wystraszonych urzednikach, ktérzy za kazda decyzjg widza
czyhajace zagrozenie, wreszcie wykonawcy, ktory zdobyt zlecenie za najnizsza cene, trud-
no wyobrazi¢ sobie udang realizacje. A jednak mamy wiele takich przyktadow. Nie sposéb
oprzec sie wrazeniu, ze powstaty nie tyle dzieki wspomnianej ustawie PZP i obowiazuja-
cym procedurom, co pomimo koniecznosci ich stosowania.

Ludzie

Wszystko w ich rekach. Jesli spotkaja sie w jednym czasie i miejscu, kompetentni i profe-
sjonalni, zdeterminowani na cel, ktérym jest realizacja dzieta, a nie bezduszne wypetnia-
nie biurokratycznych procedur, to nawet w ramach obowiazujacej ustawy poradza sobie
Z ograniczeniami i znajda sposdb na wysoka jakos¢. Tylko czy tak ma wygladac dalsza rze-
czywistosc projektowania i budowania za publiczne pienigdze? Prawo wymaga zmian. Oby
na lepsze. Nadto poktadam nadzieje w odbudowaniu trwatych, uniwersalnych wartosci,
przede wszystkim zaufania opartego o wiarygodnos¢, doswiadczenie i odpowiedzialnosc.
Jedynie na takich wartosciach, niezaleznie od ustaw i procedur, mozna budowac dobrg ar-
chitekture, ktora w swej istocie staje sie dobrg inwestycja.
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Koszmar partycypacji?

Dorota Lesniak-Rychlak

W filmie Matrix z 1999 roku jest scena rozmowy hakera Neo z Morfeuszem, uwazanym
za komputerowego guru, rozgrywajaca sie w interesujacym sztafazu XIX-wiecznej kamie-
nicy. Morfeusz méwi do Neo: Niestety nikomu nie mozna wyjasni¢, czym jest Matrix. Musisz
przekonac sie o tym osobiscie. | oferuje Neo dwie pigutki - czerwong i niebieska. Niebieska
spowoduje, ze historia sie skonczy, a Neo obudzi sie we wtasnym tézku, wierzac w to, w co
chce wierzyc. Czerwona pigutka oznacza konfrontacje z prawda. Pamietaj, wszystko co ofe-
ruje, to prawda, nic wiecej - podsumowuje Morfeusz. A chwile wczeéniej Morfeusz wyjasnia
Neo, dlaczego doszto do ich spotkania: Czutes to przez cate zycie. To to uczucie, ze cos jest ze
swiatem nie tak, nie wiesz, co to jest, ale to tam jest. Jak drzazga w twoim mézgu, doprowadzajqgca
cie do szalenstwa. Wtasnie to uczucie przygnato cie do mnie.

Moze to zabrzmi ostro, ale od dtuzszego czasu mam dojmujgce przekonanie, ze ze $wia-
tem ogodlnie, a Swiatem architektonicznym w szczegdlnosci, jest cos nie tak... Wizualizacje
czy fotografie nowych realizacji architektonicznych prezentuja sie wspaniale na ekranach
i w czasopismach, a jednak cos nie pozwala bezkrytycznie afirmowac tego, co sie dzieje
w architekturze, méwié o czysto estetycznych walorach budynkéw, gdyz zza fasad przezie-
ra pustka, poczucie, ze prawdziwe problemy i rzeczywisto$¢ pozostajg z boku. | poczucie to
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powracito ze zdwojong sitg, gdy zobaczytam tytut konferencji zwigzanej z biennale, z tego
tez powodu pozwole sobie na wstepie na kilka uwag odnoszacych sie wtasnie do tego wat-
ku.

Wolny rynek - lepsze miasto? Znak zapytania w tytule konferencji wyglada na kurtuazje,
aw programie, ktory otrzymaliSmy w podsumowaniu Artura Jasinskiego, juz zupetnie zni-
ka. Moja odpowiedz, gdybym miata jej udzieli¢, bytaby inna: nie - wolny rynek nie oznacza
lepszego miasta.

Jesli chodzi o rozwdj polskich miast w okresie ostatnich 25 lat, to przy pozorze moderniza-
cji coraz bardziej kurczy sie strefa publiczna, a obszary dotad powszechnie dostepne oby-
watelom stajg sie przedmiotem gry intereséw, gdzie publiczne, wspdlne dobro notorycznie
przegrywazpresjarynkuideweloperow. W wyniku dziatan tych ostatnich powstajg osiedla,
ktére charakteryzuja sie bardzo intensywnie zabudowywanym terenem, gdzie mieszkancy
zagladaja sobie do okien i zyjg w zageszczeniu (na stosunkowo niewielkich metrazach), po-
wstajg betonowe pustynie, w przeciwienstwie do ostawionych blokowisk nie majgce szans
sie zhumanizowac poprzez zieleh. Osiedla te sg pozbawione podstawowej infrastruktury,
brakuje przedszkoli, szkoty sg przepetnione, nie powstajg nowe parki i tereny zielone, a te
istniejgce rowniez pozostaja pod presja ,rozwoju”. Paradoksalnie, te same przedsiewziecia
deweloperskie reklamuja sie za pomoca slogandéw o mieszkaniu w zieleni i parku, nie reali-
zujac nawet pozoréw obietnicy. Miasta sie rozlewaja, przedmiescia zabudowuja chaotycz-
nie, a $rédmiescia wyludniaja i gentryfikuja. Zycie z centréw i ulic przenosi sie do wielkich
galerii handlowych, ktore powstajg w znacznej liczbie w centrach i na peryferiach miast.
Na przedmiesciach i za miastem ludzie masowo stawiajg ogrodzone domy na ogrodzonych
osiedlach, realizujace ich aspiracje, budynki czesto budowane na kredyt - niejednokrotnie
przekraczajacy ich mozliwosci finansowe (o czym sporo méwi wydana ostatnio przez Filipa
Springeraksigzka ,13 pieter”). Wspdtczesne miasta segregujg mieszkancow, a takze wyklu-
czaja - biedni sg eliminowani poza obszar widzialnosci, dostownie eksmitowani z lepszych
dzielnic, fizycznie przenoszeni na margines, a takze usuwani z pola widzenia z powodu bra-
ku srodkéw do udziatu w powszechnej konsumpcji. Wyraznie wzrasta poziom infrastruk-
tury, ale nie wzrasta jakos¢ zycia mieszkancow. Architekci biorg aktywny udziat w procesie
przestrzennej segregacji i nie stycha¢ wyraznych gtosow krytyki, ktére by dochodzity ze
srodowiska projektantow, cho¢by odnosnie osiedli grodzonych.
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Oczywiscie - mozna powiedzie¢, ze tatwo wypowiadac takie kwestie z pozycji redaktor-
sko-kuratorskich. Z tego tez powodu chciatabym teraz oddac¢ gtos krytykom obecnej sy-
tuacji w architekturze, ktorych poglad nie jest tak tatwy do pominiecia, gdyz s3 to opinie
praktykow architektury i uznanych miedzynarodowych autorytetéw.

Po pierwsze, zacznijmy od systemu - wolnego rynku. Ozywiong dyskusje wywotata ostat-
nio ksigzka Thomasa Piketty’ego, ,Kapitat w XXI wieku”. Zasadnicza teza ksigzki francu-
skiego ekonomisty podwaza przekonanie o tym, ze wolny rynek dziata na korzys¢ wszyst-
kich, ktérzy wykonuja prace - to stynny obraz przyptywu, ktéry podnosi wszystkie todzie,
mniejsze i wieksze. Piketty wykazuje, ze nieréwnosci spoteczne sie pogtebiaja - upraszcza-
jac teze - poniewaz zysk z kapitatu przekracza dochody osiggane z wykonywanej pracy.
Te wtasnie publikacje przeczytat stosunkowo niedawno Reinier de Graaf, partner w OMA
(Office for Metropolitan Architecture) Rema Koolhaasa. Po lekturze napisat tekst dla ,The
Architectural Review”, ktéry ostatnio przettumaczyliSmy na jezyk polski i opublikowalismy
w numerze ,Autoportretu” zatytutowanym Mity modernizmu. De Graaf pisze:

Jezeli Piketty ma racje, mozemy wszyscy raz na zawsze pozbyc sie ztudzen co do tego, ze obec-
ny system gospodarczy pracuje w ostatecznym rozrachunku na rzecz ogotu i uzyskane z niego
korzysci w ktéryms momencie skapng w strone najubozszych warstw spoteczenstwa. Wbrew
temu, co mowili nam wszyscy ekonomisci po Johnie Maynardzie Keynesie, nieréwnosci wy-
twarzane przez kapitalizm moggq nie by¢ tymczasowq fazq, ktora zostanie w koricu przezwycie-
zona, ale stanowic¢ strukturalny, nieunikniony i dtugoterminowy efekt funkcjonowania samego
systemu®’.

Tyle ogolnie o systemie, dalej jednak de Graaf mierzy sie z konsekwencjami tej logiki dla
architektury, ktéra odegrata i odgrywa niebagatelng role w konstrukcji Swiatowego tadu
po koncu historii (przedwczesnie tak okreslonego przez Francisa Fukuyame).

Uwagi Piketty’'ego na temat powrotéw bogactwa czerpanego z przychodu przejawiajq sie wy-
raznie w krgzqcych w ostatnich dziesiecioleciach narracjach na temat nieruchomosci. Rynek
nieruchomosci jest podstawowym przyktadem tego, w jaki sposob kapitat, po pierwszej fali

41 R. de Graaf, Architektura jako narzedzie kapitatu, ,Autoportret”, nr 50, 3/2015, s. 84.
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pozornej pracy na rzecz ludzi, w nieunikniony sposéb zaczyna funkcjonowac zgodnie ze swo-
ja wtasnq dynamikq. Z biegiem czasu podstawowa mozliwos¢ posiadania swojego wtasnego
domu zaczyna sie znajdowac poza zasiegiem coraz wiekszej i wiekszej rzeszy ludzi. Po rewolucji
konserwatywnej obszary zabudowane, zwtaszcza zas budownictwo mieszkaniowe, zasadni-
czo zmienity swojq role. Zamiast zapewniac schronienie - staty sie srodkiem generujgcym zy-
ski finansowe. Budynek nie petni juz funkcji uzytkowej, jest tylko czyms, co bedzie sie posiadac
(w nadziei na stopniowy, nastepujqgcy z uptywem czasu wzrost jego wartosci inwestycyjnej, nie
zas uzytkowej)*é.

Za sprawq rozpowszechnienia sie terminu «rynek nieruchomosci», zmianie ulega definicja za-
wodu architekta - staje sie on ekonomistq. Jest to rowniez moment, w ktérym architektura oka-
zuje sie niemozliwa do objasnienia (przynajmniej wedtug kryteriow, ktérych architekci zwykle
uzywajq do ttumaczenia architektury). Logika budynku juz nie odzwierciedla w pierwszej ko-
lejnosci jego zamierzonego sposobu uzytkowania, ale stuzy gtéwnie promocji «globalnych» pra-
gnien ujmowanych w kategoriach ekonomicznych. Ocena architektury zostata przeniesiona na
rynek. «Styl architektoniczny» budynkdw nie oddaje juz wyboru ideologicznego, tylko decyzje
o charakterze komercyjnym: architektura jest warta tyle, ile inni sq gotowi za niq zaptaci¢®.

Ma to swoje powazne konsekwencje dla zawodu, ktorego praktyka powoduje powstawa-
nie wyczyszczonych obrazéw jako substytutu architektury.

Jest to rowniez moment, w ktorym architektura i marketing stajq sie nieodréznialne. W rezul-
tacie zachodzi osobliwy odwrdcony proces: rysunki techniczne sq poprzedzane przez kompute-
rowe wizualizacje, projektowanie samej konstrukcji jest poprzedzane przez sprzedaz mieszkan,
obraz poprzedza substancje, a agent nieruchomosci stoi wyzej od architekta. By¢ moze stynne
tyrady Alda van Eycka przeciwko postmodernizmowi z lat 80. nie byty w gruncie rzeczy niczym
wiecej hiz wyrazem rozpaczy lub oburzenia tym, ze zostaliSmy okradzeni z naszej pracy°.

Taki przygnebiajacy opis sytuacji we wspotczesnej architekturze prezentuje de Graaf, po-
kazujac historie XX wieku z jej budownictwem spotecznym jako anomalie, a samo usuwa-

“ Tamze, s. 88.
“ Tamze, s. 88.
*0 Tamze, s. 88.
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nie fizycznej tkanki spotecznych modernistystycznych osiedli, okreslajac jako podswiado-
me rugowanie elementéw wizualnych, mogacych przypominac urate ideatow.

Nieco wczesniej droge rozczarowania architekturg przeszedt Justin McGuirk, autor ksigzki
Radykalne miasta wydanej w 2014 roku przez Fundacje Bec Zmiana i Res Publica Nova. Mc-
Guirk to byty redaktor naczelny pisma (homen omen) ,Icon”, dziennikarz, szef wydawnictwa
Strelka Press, a takze kurator - wraz z zespotem Urban-Think Tank i fotografem architek-
tury Iwanem Baanem zdobyt w 2012 roku Ztotego Lwa na Biennale w Wenecji za instalacje
pokazujaca Torre David. Ten przydtugi wstep zakoncze opisem jego sytuacji w architektu-
rze.

Bloki mieszkalne charakterystyczne dla epoki industrializacji ustgpity miejsca biurowcom
zwiastujgcym nadejscie gospodarki opartej na ustugach. Modernizm zostat zastgpiony przez
postmodernizm, a przezroczyste szkto racjonalizmu stato sie nieprzenikniong lustrzang fasadq
nowej kultury korporacyjnej. [...] Przeniesmy sie szybko w czasie, a ujrzymy powstanie opro-
gramowania komputerowego dla architektow i globalizujqgcq sie gospodarke, i wreszcie - voila
- narodziny starchitekta. [...]. Epoka «ikony», niezaleznie od tego, czy méwimy o blobach i in-
nych parametrycznych formach, czy o lodowatym minimalizmie, byta rezultatem wejscia czy-
stej architektonicznej formy na globalny rynek. Pozqdaty jej korporacyjne elity i przezywajqcy
rozkwit przemyst kulturowy. Nazwijcie to efektem Bilbao, czy jakkolwiek inaczej chcecie, fak-
tem pozostaje, ze zainteresowanie architektow skupito sie na muzeum jako narzedziu miejskiej
odnowy, nie wspominajqc o roli, jakqg muzeum odgrywato w budowaniu miejskiej marki. [...]
Sam proces kulturowej odnowy opartej na budowie marki nierozerwalnie wiqgzat sie z neoli-
beralnym podejsciem do miasta, to znaczy mysleniem, ze najwazniejszym zadaniem jest tak
naprawde podniesienie wartosci gruntu i zysk. Jezeli architektura to tylko spekulacja, to czy
istnieje lepsze swiadectwo tamtego okresu niz trzy i pét miliona pustych mieszkan w Hiszpanii.
Oto kapitalistyczny dramat, przed ktérym przestrzegat nas Tafuri, dramat architektury two-
rzonej dla architektury: bez ideologii, bez utopii*'.

Pozostawiam Panstwa refleks;ji, na ile ten opis pasuje do sytuacji architektury w Polsce.
Zostawmy teraz McGuirka, a skupmy sie na partycypacji. Samo pojecie partycypacji jest

1 J. McGuirk, Radykalne miasta, Bec Zmiana, Respublika Nowa, Warszawa 2015, s. 32-33.
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obecnie chyba rownie wyswiechtana klisza, co zrGwnowazony rozwoj czy rewitalizacja. Za-
pytajmy wobec tego o jego znaczenie, o udziat, o uczestnictwo. Jak to jest, ze powszechnie
obecna w dyskursie politycznym partycypacja, niejednokrotnie bywa fasada maskujaca
brak uczestnictwa? Stuzy¢ moze na przyktad zatarciu odpowiedzialnosci za kontrowersyj-
ne dziatania, kiedy podejmuje sie niepopularne decyzje w sytuacji politycznego sporu. Ktos
okreslaramy, w ktérych partycypacja zachodzi - rozdaje karty uczestnikom, planuje proces
i zaktada jakies efekty. Czy samo juz to nie wydaje sie watpliwe? Udziat - tak, ale starannie
ograniczony i zaplanowany, przewidziany, zapisany ustawowo, a faktycznie w dalszym cia-
gu zaktadajacy wyzsze kompetencje ekspertow i urzednikéw niz uzytkownikéw - oswieca-
jacych jakze czesto pojawiajaca sie obecnie w dyskusjach nad rewitalizacjg ,mase”.

To oczywiste, ze miasto jest przestrzenig konfliktu - sprzecznych intereséw realizowanych
przez rézne grupy, rowniez przestrzenig wykluczen. Inaczej nie bedzie. Wazne jest jednak,
kto moze ujawnic swoje stanowisko, kto chce je ukry¢ i jakich metod uzywa, zeby osiggnac
cele. Wazne jest wreszcie, zeby zobaczy¢, iz termin ,partycypacja” nie jest niewinny - do
czego wrocimy dalej. Moze byc - jak pisze Pawet Jaworski we wstepniaku do numeru par-
tycypacyjnego ,Autoportretu” z 2012 roku - skutecznym narzedziem utrwalania istnieja-
cych rozwigzan i nieréwnosci (a takze strategig marketingowg), moze je réwniez odrzucad,
stajac sie narzedziem emancypacji. Wydaje sie, ze odpowiedzig na kryzys liberalnej demo-
kracji jest proba zwiekszania poczucia podmiotowosci poprzez udziat obywateli w podej-
mowaniu decyzji. To, w jaki sposéb jest to jednak realizowane, zawsze musi podlegac gte-
bokiej analizie, ktora jest tym bardziej trudna, gdyz nie ma czasu na zdystansowany namyst:
operacja odbywa sie bardzo dynamicznie i jest przeprowadzana na zywym organizmie.

Chantal Mouffe, autorka ksigzki ,,On the Political”, méwi w rozmowie z Markusem Miesse-
nem:

Podchodze z duzym sceptycyzmem do pojecia partycypacji, bo wyglgda tak, jakby sama par-
tycypacja miata zaprowadzic¢ realnq demokracje. Oczywiscie istnieje wiele form partycypacji.
Jesli mamy do czynienia z agonistyczng lub konfliktowq partycypacjq - takq, w ktérej docho-
dzi do prawdziwej konfrontacji poglgdow - to wéwczas mysle, ze jest ona czyms dobrym. Ale
partycypacja moze takze oznaczac uczestnictwo w jakiejs formie konsensusu, ktérego nikt nie
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jest w stanie zaktdcic i w ktérym jakas forma zgody jest juz uprzednio ustanowiona. Zdecydo-
wanie nie chce postrzegac tego jako pozytywu. Partycypacja naprawde zalezy od tego, jak jg
rozumiesz. To nie jest hiewinne pojecie>.

Podobne obawy zgtasza Pawet Jaworski we wspomnianym numerze ,Autoportretu”

Znajdujemy sie w obszarze trwatego sporu, walki o grunty ekonomicznie i spotecznie atrakcyj-
ne, o miejsce ekspresji aspiracji wtadz miejskich z jednej strony, z drugiej - obywatelskich dgzen
mieszkancow i uzytkownikow miasta, domagajqcych sie miejsca dla réznych praktyk zycia co-
dziennego, czesto wykraczajqcych poza ramy kreacji wizerunku miasta. Nie jest zatem tak, ze
udziat wtascicieli gruntéw, ktorych prawo do nieruchomosci jest chronione, naturalnie pocigga
za sobq partycypacje mieszkancow i uzytkownikéw miasta - a nawet jezeli tak sie dzieje, to nie
mamy pewnosci, czy stuzy to rzeczywistemu ich upodmiotowieniu, czy jest jedynie wyrezyse-
rowanym spektaklem kreowania pozornego uczestnictwa, gdzie zaproszeni wybierajq to, co
wybrali juz zapraszajqcy, albo potwierdzajq swym gtosem dominujqgcgq ideologie i tym samym
konserwujq system3,

Niewatpliwie partycypacja dotyczaca planowania i projektowania przestrzeni publicznych
nie powinna sie obywac bez udziatu planistow i architektow. Markus Miessen w swojej
ksigzce, z ktérej zaczerpnetam tytut tego wystapienia, teoretyzuje na temat wtasnej po-
zycji - jako niezaleznego praktyka, wkraczajgcego do procesu partycypacyjnego i ujawnia-
jacego gtosy, ktére nie miaty szansy wybrzmiec - architekt jest krytycznym elementem
procesu. Dla wyobrazenia swojej pozyc;ji (czyli roli architekta w procesie) uzywa on sytuacji
przestrzennej z brytyjskiej I1zby Lordéw, gdzie posrodku, pomiedzy tawami torysow i wi-
gow, znajduja sie tawki dla niezrzeszonych lordéw, na ktérych mozna zajac pozycje, zwra-
cajac sie zaréwno w jedng, jak i druga strone, opowiadajac sie za konkretnymi projektami
ustaw lub przeciw nim.

Tutaj projektant/architekt w procesie partycypacji to ktos przychodzacy z zewnatrz lub za-
praszany do procesu. Niejednokrotnie, a przyktady potudniowoamerykanskie sa tu najbar-

52 M. Miessen, Ch. Mouffe, Nowe spojrzenie na demokracje, ,Autoportret”, nr 37, 2/2012, s. 6.
53 P. Jaworski, Przestrzen radykalnej demokracji, ,Autoportret”, nr 37, 2/2012, s. 19.
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dziej pouczajace, sam impuls do zmiany spotecznej i zaangazowania mieszkancéw pochodzi
od architektow. Tak byto w przypadku [ Alejandra Araveny, kuratora Biennale Architektury
w Wenecji w 2016 roku. Na marginesie chciatabym zauwazy¢, ze to dos¢ symptomatycz-
ne, iz do tak mainstreamowej instytuciji, jaka jest Biennale w Wenecji, dotarta Swiadomosc¢
wagi watkéw podejmowanych przez architektéw w Ameryce Potudniowej, a takze znacze-
nia ich realnego zaangazowania w poprawe warunkow zycia ludzi i zmiane relacji pomiedzy
cztonkami spotecznosci. W wypadku Araveny najgtosniejszg tego rodzaju realizacjg jest
Quinta Monroy w miescie lquique z 2003 roku, osiedle doméw dla 100 rodzin, ktére wcze-
sniej mieszkaty na tym terenie. Poniewaz dotacja z polityki mieszkaniowej wystarczata tyl-
ko na budowe okoto 30 metréw - zbudowano jedynie potowy domoéw szeregowych, reszte
pozostawiajac mieszkancom - ktorzy wykonczyli swoje mieszkania zgodnie z wtasnymi po-
mystami (i za wtasne $rodki), osiggajac 72 metrowa powierzchnie.

Uwazamy, ze mieszkanidwka spoteczna powinna by¢ postrzegana jako inwestycja, a nie wydatek
- pisat wtedy Aravena.Kilkanascie lat pozniej w biennalowym manifescie zatytutowanym
,Reporting from the Front” twierdzi: Sq bitwy, ktére trzeba wygrac, i kilka granic, ktére muszq
zostac rozszerzone po to, by poprawic jakosc¢ srodowiska zbudowanego, a co za tym idzie — jakos¢
ludzkiego zycia. Coraz wiecej ludzi na naszej planecie poszukuje odpowiedniego miejsca do zZycia,
cho¢ z kazdq chwilg coraz trudniej takie miejsce znalez¢. Kazda préba wyjscia poza aspekty bizne-
sowe zazwyczaj napotyka ogromny opor rzeczywistosci i inercje, a kazdy wysitek skierowany na
rozwiqgzanie tych kwestii zderza sie z rosngcq ztozonosciq Swiata>*.

Sytuacje wtaczania sie architektow i urbanistow w rozwigzywanie spotecznych problemow
majg miejsce rowniez na naszym podworku. Na gruncie polskim zwracaja uwage dziatania
dwoch uznanych juz NGO: OdBlokuj z Warszawy - nomen omen - stowarzyszenia na rzecz
poprawy srodowiska mieszkalnego - i fundacji Napraw Sobie Miasto z Katowic. Ta ostatnia
rozpoczeta swoja dziatalnos¢ od umycia dworca w Katowicach Ligocie i deklaruje: Napraw
Sobie Miasto to: idea poprawy jakosci zycia w miescie poprzez promocje architektury, edukacje
mieszkancow i walke o jakos¢ przestrzeni publicznej. Miasto tworzq przede wszystkim ludzie. Ar-
chitektura jest obrazem kultury spoteczenstwa. Jesli chcesz zy¢ w przyjaznym miescie - zacznij je
zmieniac. Sam. Dla siebie>. Stowarzyszenie OdBlokuj z Grupa Animacji Pedagogiki Spotecz-

 A. Aravena, Curator’s statement, http://www.labiennale.org/en/architecture/news/18-07.html.
% http://naprawsobiemiasto.eu/
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nej Praga-Pétnoc zrealizowato projekt odNowa, ktorego celem byto opracowanie spotecz-
nych koncepcji rewitalizacji trzech podworek na warszawskiej Pradze-Potnoc i Targéwku
oraz ich realizacja. M3 to inny projekt stowarzyszenia - odwzorowanie typowego dwu-
pokojowego mieszkania z osiedla Stuzew nad Dolinkg oraz wiele instalacji artystycznych
w przestrzeni Dolinki. Przeniesienie mieszkania M3 w zielong przestrzen sprowokowato
dyskusje o podnoszeniu jakosci zycia i lepszym wykorzystaniu zielonej przestrzeni. Mamy
tutaj do czynienia z przeprowadzong w sposob przemyslany akcjg informacyjna, pogtebie-
niem wiedzy na temat tozsamosci miejsca, wystuchaniem i zebraniem gtosow uczestnikéw
procesu, interesariuszy, wywotaniem zaangazowania na rzecz zmiany - Marlena Happach
opowiadata mi w rozmowie, jak po spotkaniach na Stuzewie, sala w szkole przy okazji kon-
sultacji planu miejscowego pekata w szwach.

| tutaj dotykamy jednej z powazniejszych barier w udziale mieszkancéw - braku jezyka do
rozmowy o przestrzeni. Dokumentny planistyczne sg niezrozumiate, plany jeszcze mniej
czytelne dla zwyktych mieszkancow. Potrzebny jest wysitek translatorski, a nawet wiece;j:
aktywne odurzedniczenie jezyka okreslajacego przestrzen. Kolejng wazng kwestiag jest
wykonywanie makiet terenéw, nie wysublimowanych, ale roboczych, konkretnych i zro-
zumiatych. Duzo tatwiej mieszkancowi cos przesuna¢ na makiecie, zdecydowanie trudniej
nieprofesjonaliscie - podejs¢ i szkicowac...

Gdy mowimy o warunkach uczestnictwa, nalezy podkresli¢ wage odpowiedzialnosci za
proces, a takze zdolnos¢ do odstapienia od wtasnych wyobrazen. Od wizji. Tutaj od razu
nasuwajg sie ostawione juz salony naszych mniejszych i wiekszych miast, przewaznie
zrealizowane wedtug politycznej wizji, bez zapytania o zdanie mieszkancéw, nie méwiac
o wiaczeniu ich w proces projektowy. Oczywiscie tatwo bytoby skwitowac te mysli kon-
kluzja, ze partycypacja jest koszmarem - jako ze wydtuza droge do osiggniecia efektu, ze
jest droga, nieoptacalna, paralizuje i uniemozliwia efektywne wydatkowanie srodkow. To
wszystko zapewne jest prawda, jesli mysle¢ w kategoriach wytacznie efektéw: budynkow
lub placow. Jezeli jednak myslimy o miescie jako o procesie, to rezultatem dziatan nie musi
by¢ plac, skwer, czy budynek - ale proces dojscia do rozwigzania, wzrost Swiadomosci, po-
czucia sprawczosci i odpowiedzialnosci za miejsce. Identyfikacji z nim.
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Trzeba, by architekci uznali gtosy mieszkancéw jako ekspertéw na temat uzytkowanej prze-
strzeni i praktyk w niej odbywanych. W Polsce architektura raczej pogtebia nierownosci.
Najwazniejsze wydaje mi sie otwarcie debaty na temat pozyciji i roli spotecznej architekta
ponownie w tym systemie, wyjscie poza swiadczenie ustug projektowych klasie sredniej
i menadzerskiej, w strone zawodu zaufania publicznego i pytania o ksztatt wspélnoty, zada-
wanego w kontekscie wtaczajacej, a nie wykluczajacej, przestrzeni. Takie podejscie zaktada
rownoprawnosc¢ gestu uzytkownika, ujmowanie miasta jako procesu, faktycznej, a nie tyl-
ko deklarowanej mozliwosci wyboru, a takze poszerzania i dyskutowania ram, w obrebie
ktoérych uczestnictwo jest realizowane.

Na koniec chciatabym przypomnie¢ konkluzje dotyczace partycypacji mieszkancoéw, za-
mieszczone w przygotowanym przez zesp6t pod kierunkiem senatora Janusza Sepiota ra-
porcie Przestrzen zycia Polakow, w ktérego pracach bratam udziat wraz z Pawtem Jawor-
skim i Kacprem Kepinskim.

Planowanie i projektowanie przestrzeni miejskiej jest waznym tematem publicznym, czesto
prezentowanym przez media, co pokazuje wzrost zainteresowania spotecznego. Problemem
jest brak narzedzi i dostepu do baz danych o stanie przestrzeni polskich miast. [...]kwestie miej-
skie skupiajq wiele inicjatyw nieformalnych i NGO, specjalizujqcych sie w zagadnieniach tadu
przestrzennego, transportowych, ekologicznych itp. Projekty przestrzeni publicznej rzadko
przygotowywane sq z uzyciem narzedzi partycypacyjnych - brak wymogu prawnego. Konkursy
mogq zapewnic jakosc estetycznq, ale na etapie planowania i projektowania nie wiemy, czy za-
proponowane rozwiqgzania dopasowane sq do specyfiki miejsca i oczekiwan. Przeciwstawianie
mieszkancow miasta specjalistom jest poglgdem archaicznym i niedemokratycznym. Opiera
sie na zatozZeniu, ze wiedza techniczna jest wyzszq wartosciq niz rownie profesjonalna wiedza
0 sposobie korzystania z przestrzeni. Mieszkancy wtqczajq sie w proces planowania i projek-
towania przestrzeni, domagajq sie trwatych mechanizmdéw partycypacyjnych. Jest to problem
braku rozwiqgzan instytucjonalnych, narzedzi, ale réwniez kadr. Istniejg mechanizmy prawne
zapewniajgce wtqgczenie mieszkancow w proces sporzqdzania dokumentéw urbanistycznych
i postepowanie dotyczqce lokalizowania inwestycji znaczqco oddziatujgcych na srodowisko;
najczesciej stanowiq one pole zaspokajania intereséw indywidualnych (NIMBY, podniesienie
wartosci nieruchomosci), a nie dyskusji o jakosci przestrzeni lub krajobrazu.
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Konsultacje prowadzone sq ,za pézno”, gdy jakakolwiek istotna zmiana decyzji jest czaso-
i kosztochtonna. Plany, projekty i analizy sq zapisane jezykiem hermetycznym. W takiej sy-
tuacji proces partycypacyjny albo jest fikcyjny, albo podsyca lub wrecz wywotuje konflikty.
Najczesciej angazuje wytqcznie grupy protestu lub nacisku. Globalna zmiana zasad polityki
samorzgdowej (na przyktad wzmocnienie samorzqdnosci na poziomie dzielnicowym, mechani-
zmy budzetu obywatelskiego oraz inicjatywy lokalnej, zespoty partnerskie) jest pretekstem do
myslenia o nowej, ,wtqczajqcej” formule polityki przestrzennej miast>.

Postulaty:

1. Zwiekszenie udziatu mieszkancow i uzytkownikéw w planowaniu przestrzennym:
e prawo do informacji, publiczne udostepnianie wszystkich danych i analiz przestrzen-
nych (prowadzenie monitoringu przestrzennego miasta);
e zapewnienie udziatu mieszkancow i uzytkownikéw miasta w procedurze sporzadzania
dokumentow planistycznych na etapie diagnozy i formutowania zatozen;
2. Budowa i wzmocnienie mechanizmow partnerskiego zarzadzania przestrzenig miejska:
e tworzenie statych, lokalnych zespotéw partnerskich - ,paneli obywatelskich”.
3. Zwiekszenie udziatu mieszkancow i uzytkownikéw miasta w projektowaniu urbanistycz-
nym:
e rozbudowa mechanizmu przetargu lub konkursu o narzedzia partycypacyjne.
4. Edukacja/rozwaj kadr:
e opracowanie podstaw metodycznych ksztatcenia w specjalizacji - planowanie party-
cypacyjne;
e opracowanie podstawowego narzedziownika dla wtadz samorzadowych;
¢ system wsparcia szkoleniowego dla miejskich stuzb planistycznych?”.

Do tych postulatow dodatabym jeszcze - partycypacje architektow w partycypacji. Zaan-
gazowanie w procesy dotyczace przestrzeni jako ttumaczy, doradcéw, przewodnikéw, ale
niekoniecznie przemawiajgcych z piedestatu ekspertow.

%6 J. Sepiot (red.),Przestrzeri zycia Polakow, SARP, Warszawa 2014, s. 160 (prezentuje streszczenie tego fragmentu raportu).
57 Materiaty Pawta Jaworskiego - prezentacja w trakcie prac nad raportem.
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Czy zatem koszmar partycypacji to koszmar dla architektéw? Moja odpowiedz jest taka, ze
wartosprobowaczazy¢czerwongpigutkeiskonfrontowacsiezrealnoscia. Projektowaniero-
zumiane,ujmowaneiwykonywanejakoczes¢uczestnictwa-mozebycwtasnienadziejgnaod-
zyskanie podmiotowosciprzezarchitektowipoczuciasensuwykonywanejpracy, ktéranadal
jest wszak zapewnianie schronienia, niezaleznie od tego, na jakim poziomie cywilizacyjnym.
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Zawod architekt

Konrad Kucza-Kuczynski

Kim jestem - ja - architekt 2015?

Dla uzyskania zaméwionej odpowiedzi o miejsce zawodu polskiego architekta w 25 lat po
transformacyjnej zmianie, konieczne jest jednak poréwnanie - refleksja o idealistycznej wi-
zji architekta przesztosci. Kultowa dla naszej profesji witruwianska triada definiujaca archi-
tekture, jakby nie zmienita sie w warstwie ideowej, a jej czeste konferencyjne cytowanie to
potwierdza. Ale przeciez Witruwiusz swaj traktat pisze dla Imperatora Cezara, aby majestat
imperium znalazt znakomite Swiadectwo w budownictwie publicznym>® - widzi wiec wyraziscie
nasz zawod przez pryzmat polityki, a nie tylko wartosci tworzenia. Jego kontynuator Al-
berti szesnascie wiekow pdzniej architektem nazwie tego, kto potrafi (...) zaréwno w umysle
i duszy rozplanowac wszystkie (...) rzeczy, ktére mozna zastosowac (...) do potrzeb cztowieka*.
Po6zZniej byt jeszcze architekt Stworca-demiurg Claude-Nicolas Ledoux™° i szczere wyznanie
Antoniego Dygata, ze doktadnie to my nie wiemy, czym jestesmy®*. Blizszy juz nam czasem

%8 K. Kucza-Kuczyniski, Architektura — polityka, wypowiedz na seminarium ,Architektura i polityka”, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 14 lutego 2007. To juz wtedy, w 2007 roku
Krakéw podjat temat miejsca architektury w nowej rzeczywistosci po 1989.

%9 Alberti, O architekturze ksiqg dziesiec [w:] M. Lesniakowska, Co to jest architektura?, Warszawa 1996, s. 13.

% Tamze, s. 14.

61 Tamze, s. 17.
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i obrazem modernistycznej architektury Walter Gropius w rozdziale ,Architekt w spo-
teczenstwie przemystowym”, w swojej ,Petni architektury /Scope of Total Architecture
1943/” krytycznie uznaje nowa sytuacje: w swietnych czasach przesztosci architekt byt ,mi-
strzem rzemiosta” lub ,,mistrzem budownictwa’, (...) jego dawna pozycja zarzqdcy ulegta widocz-
nemu ostabieniu. Dzis architekt nie jest ,mistrzem przemystu budowlanego” (...) zagroZzeniem jest
dla niego konkurencja w postaci inzyniera, naukowca i budowniczego, z ktérymi nie poradzi sobie
bez przystosowania podejscia i celéow do nowych realiow®?. Gropius, jako przeciez znakomity
architekt, jakby przewidziat dzisiejszy stan zawodu polskiego architekta: jego koniecznos¢
do przystosowania sie do nowych realiéw, w tym do zaskakujacego nas kazdego dnia wy-
czynowego kapitalizmu - wg pojecia Marka Belki. Niedawno, bo w 2006 roku, zyjacy i dzia-
tajacy zawodowo w realiach tego samego liberalnego kapitalizmu Peter Zumthor zaska-
kujaco wyznaje: jako projektant mam trudne zadanie. Wiqgze sie ono z kunsztem i osiggnieciem
powodzenia, intuicjq i rzemiostem, a takze ze szczegdétowosciq , rzeczowosciq i autentyzmem®3. To
spojrzenie na zawdd architekta kultowego, unikalnego w swoim widzeniu zawodu, bo pra-
wie wolnego od kapitalistycznego ,wyczynu” i zderzenie w nim jednak kunsztu, intuicji i au-
tentyzmu, z realiami: rzemiostem, rzeczowosciq i nawet... powodzeniem. Ten sam tworca przy-
znaje jednak, ze gospodarka i polityka nabierajq dynamiki, ktérej nikt tak naprawde nie rozumie
i nie kontroluje. Wszystko sie z wszystkim miesza, a komunikacja masowa stwarza sztuczny swiat
znakdéw. Dowolnosé.¢* To prawda, czy prowokacyjny fatsz Mistrza? Szukanie relacji architek-
tury i polityki pojawito sie w konferencji w MCK w 2007, réwniez w Krakowie (skad takie
zainteresowania wtasnie tutaj?), jest tez w tytule opracowania Polskiej Rady Architektury
z 2008 roku: ,Polska Polityka Architektoniczna” i jest obecna w naszej codziennosci two-
rzenia. Czasem: ,niestety”.

2 W. Gropius, Petnia architektury, Krakéw 2014, s. 110-111.
% P, Zumthor, Myslenie architekturg, Krakéw 2010, s. 78.
% Tamze, s. 16.
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Architekt a etyka zawodu

Analizujagc w ksigzce ,Zawdd-architekt” podstawy etyki zawodu architekta i moralnosci
architektury - pojecia wg Mario Botty®®, wprowadzitem do portretu wspétczesnego archi-
tekta mimo wszystko przestarzate juz pojecia powotania i pasji¢é. To nikte $lady zumtho-
rowskiej intuicji i autentyzmu; to moj $lad nieztomnego w swoim ,nie” dla socrealizmu Lecha
Niemojewskiego®’. Te pojecia sg dzis raczej niemodne. Tylko do personalnego uznania -
moze kiedys powrotu. Dla dalszej skutecznej analizy aktualnego stanu zawodu architekta,
trzeba przyjac sktadajace sie na niego podstawowe realne aktywnosci zawodowe. To po-
dziat autorski na potrzeby tej konferencji, ale czytelny dla kazdego profesjonalisty. Beda
to: WYKSZTALCENIE - TWORZENIE - ZAPIS - KLIENT - WYKONAWCA. Cztery z nich:
ksztatcenie - tworzone dzieto - zapis dzieta - relacja z klientem, sg rdzeniem etycznych
zasad postepowania zapisanych w obowigzujacym, chociaz traktowanym przez srodowi-
sko w praktyce jeszcze dos¢ nonszalancko, ,Kodeksie Etyki Zawodowej Architektéw®s. Na-
wet jesli przekraczanie tych zasad grozi sankcjami; az do utraty uprawnien projektowych.
Prezes SARP Mariusz Scisto niedawno ocenit kim jeste$my: pozycja architekta (...) w Polsce
oceniana jest wysoko. To wewnetrzna, sSrodowiskowa ocena. Dla petnej analizy stanu zawo-
du - i to szczegolnie wobec sfery polityki i gospodarki - proponuje przesledzi¢ jego jakosc
w tych powyzszych pieciu aktywnosciach naszej profesji.

Wyksztatcenie
Jak jestesmy sami wyksztatceni i jak ksztatcimy mtodych architektow? W metodach i tresci

merytorycznej, rowniez czesto i kadrze, przetom 1989 nie byt znaczacy. Moze to i szkoda.
Szkoty nie uczq realiéw poruszania sie w zawodzie - to niedawne stowa przedstawiciela wtadz

% M. Botta, Ethik des Bauens The Ethics of Building, Basel - Boston - Berlin 1996. To z tej ksigzki Mario Botty wzigtem cze$¢ podtytutu “moralno$¢ architektury” jako analogia do ,etyki
budynkéw”. W rozmowie z Botta na Wydziale Architektury w 2013 roku potwierdzit takie widzenie.

% K. Kucza-Kuczyhiski, Zawdd-architekt, o etyce zawodowej i moralnosci architektury, Warszawa 2006/2015, s. 29. Tematyke etyki zawodu architekta w sposéb naturalny rozbudowatem
o0 szeroko rozumiany etos zawodu - stad tytut.

" L. Niemojewski, Uczniowie Ciesli, Warszawa 1948/1999. Ta ksigzka Lecha Niemojewskiego i jego dowdd odpowiedzialnosci architekta za swoje idee w formie ,nie” dla narzuconego
socrealizmu, az do granicy $mierci, staty sie podstawowg inspiracja dla zajecia sie w 1982 roku etyka zawodu architekta i utworzenia w dydaktyce WA PB i WA PW przedmiotu, dzisiaj
podstawowego.

% Kodeks Etyki Zawodowej Architektow, Warszawa 2005.
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SARP. Pewnie zabolg dziesieciu prelegentow tej konferencji — nauczycieli i jednoczesnie
projektujacych architektéw. Moze rzeczywiscie Zle uczymy ,realiéw”, ale - mam nadzieje
- lepiej otwartego myslenia o architekturze. Obecnie obowigzujacy system ksztatcenia /
np. WA PW/ oparty o 4 lata studiow inzynierskich i dla wiekszosci studentéw dalszych 2
lat magisterskich, daje w sumie 6 lat studiow, czyli tyle co w Finlandii. Oczywiscie realia
otoczenia podczas tych 6 lat nie maja wysokiej jakosci finskiego tadu, czyli nie wspomagaja
nas W nauczaniu poprzez otaczajgce nas wzorce.

W kodeksie, Zasada 1: ,Zobowigzania ogdlne” stwierdza, ze przebieg procesu edukacji ar-
chitektow gwarantuje, ze sg oni w stanie sprostac standardom wymaganym dla prawidto-
wego Swiadczenia powierzonych im ustug. W ten sposéb - to prowokacja - kodeks jakby
odgornie potwierdzit jakos¢ ksztatcenia. Ale sukcesy konkursowe /miedzynarodowe/ i re-
alizacyjne najmtodszej generacji architektow i tak dowodzg ich talentu i odpowiedzialnosci
za wtasny rozwoj. Réwniez projekt Polskiej Polityki Architektonicznej, blokowany skutecz-
nie — i chyba swiadomie - przez kolejne ekipy polityczne, w pkt. 8.4.3. zaleca, iz nauka pro-
jektowania powinna by¢ oparta o praktyke zawodowa kadry dydaktycznej i doswiadczenia
realizacyjne®’. Z tym nie ma chyba problemu, skoro przewazajaca kadra nauczycieli akade-
mickich na wydziatach architektury to doswiadczeni i znani praktycy. Trudniej realizowana
przez starszg generacje jest Reguta 1.2: architekci stale rozwijajg swoja wiedze zawodowa.
Nie ma statego systemu doksztatcania architektow. W duzych osrodkach sa nim w jakims
stopniu dyskusje pokonkursowe, wystawy projektéw, szkolenia izbowe, ale to za mato.
Wtérny analfabetyzm zawodowy jest faktem. Widac to dobrze po jakosci i stylistyce wielu
obiektéw masowej architektury.

Tworzenie
To zawsze najbardziej fascynujaca strona naszej profes;ji, szczegolnie wtedy gdy zaistnieje

powotanie i pasja. Kodeks zbyt skromnie przypomina o odpowiedzialnosci architekta za
te sfere jego dziatalnosci, formutujac to w formie nie obowiagzku, a stwierdzenia: architekci

% Polska Polityka Architektoniczna”, Warszawa 2009, s. 23. Opracowana w 2008 roku z inicjatywy Polskiej Rady Architektury Polska Polityka Architektoniczna miata by¢ podstawa do rzado-
wych prac PPA, analogicznie do polityk tego typu funkcjonujacych w wielu krajach Europy. Rozpoczete w 2009 roku rozmowy na ten temat nie daty do dzisiaj zadnego rezultatu.
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stale dgzq do osiggniecia mozliwie najwyzszego poziomu w istotnych dla ich pracy dziedzinach
obejmujqgcych (...) projektowanie’®. Obnizeniem rangi pojecia jest nazwa ,projektowanie” jako
oczywisty, ale jedynie sformalizowany zapis tworzenia. Nie pojawia sie, o dziwo, ten mo-
tyw w Zasadzie 4: ,,Zobowigzania wobec zawodu”. Nie zapisano jako zalecenia oczywistego
w filozofii i psychologii tworczosci, odpowiedzialnosci za dazenie do twdrczego maksimum??,
tego skoku przez rzeczy niestychane’?. Wyjasnia to troche Wtadystaw Strézewski stwier-
dzajac, ze zatraciliSmy poczucie doskonatosci, a na czoto wysuwa sie nie dokonanie, lecz jego
przeciwienstwo, wazne jest majsterkowanie dla majsterkowania, stynne bricolage, bez wzgledu co
z tego wyjdzie”®. To chyba najbardziej widoczna i bolesna cecha, szczegdlnie tej ,popularnej”,
czyli masowej architektury polskiej, i to nie tylko amatorskiej, ,spontanicznej”, ale niestety
i projektowanej przez zawodowcow.

Istotng zmiang w sferze tworzenia architektury po 1989 roku stata sie gruntowna rewo-
lucja w organizacji warunkéw do jej tworzenia. W miejsce panstwowych biur projektow
zaczety powstawac w uwolnionym systemie ekonomicznym prywatne autorskie pracow-
nie i biura, rézne w skali, bo od pracowni kilkuosobowych do duzych, o skali kilkudziesieciu
0s0b, réznorodne tez w strukturach organizacyjnych: od jednorodnych, zwigzanych z pro-
jektowaniem architektury czy urbanistyki, do wielobranzowych: czesto te najsilniejsze
dziatajg z wtasnym staffem nadzoru inwestorskiego. W tych nowych strukturach pojawito
sie zrozumiate zjawisko ostrej konkurencji w walce o zlecenia, czesto niestety z przekra-
czaniem obowigzujacych zasad etyki zawodu architekta m.in. Zasady 4.: ,Zobowiazania
wobec zawodu”, szczegdlnie czesto naruszanych w Regutach 4.5,4.10,4.11, 4.13,4.14 czyli
w sferze dotyczacej przywtaszczania, pozbawiania innego architekta przyrzeczonej mu pracy,
dyskredytowania.

Znaczacym polem swobody tworczej architektow, nawet w trudnych czasach socmoderni-
zmu, byty konkursy architektoniczne. W analizowanym okresie po 1989 roku byty rowniez
organizowane w procedurach zamowien publicznych i konkurséw-przetargow, krytykowa-

70 Kodeks Zasada 1 Reguta 1.2, s.7.

"t K. Kucza-Kuczyniski, Zawdd-architekt, s. 66.

72 M. Malicka, Uroki i trudy tworczego zycia, Warszawa 1982, s. 13.

> W. Strézewski, 0 wielkosci. Szkice z filozofii cztowieka, Krakow 2002, s. 174.
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nych czesto za faworyzowanie zanizonej wyceny projektu. Po latach zastraszajqcej dominacji
przetargéw na najnizszqg cene - stopniowo wzrasta wsréd zamawiajgcych zainteresowanie kry-
teriami jakosciowymi przy wyborze projektow - pisze Tomasz Konior, nie tylko laureat wielu
nagrod konkursowych i realizacyjnych, ale takze Przewodniczacy Zespotu Koordynacyjne-
go Sedziéw Konkursowych SARP74, Stale jeszcze jednak dotyka nasze srodowisko zjawisko
wypaczania idei konkursu przez kontrowersyjne zapisy zabezpieczajqce inwestora przed skut-
kami trudnej wspétpracy z laureatem konkursu: (...) w sferze braku ochrony standardéw zawodo-
wych, wypaczania praw i obowiqzkéw architekta, a szczegodlnie ograniczania praw autorskich’>.
Aktualnie trwaja starania SARP o nowelizacje procedur konkursowych zwigzanych z przy-
jeciem przez Polske od kwietnia 2016 unijnych, ujednoliconych elektronicznych procedur
zamowien publicznych, w tym konkurséw. Niestety UZP, jak zwykle, broni sie przed stwo-
rzeniem obszaru wolnosci i zwyktej, zawodowej sprawiedliwosci dla architektéw-tworcow.

Pozytywnym zakonczeniem refleks;ji o sferze tworzenia jest bez watpienia widoczny skok
jakosciowy wielu dziet nowej architektury. Po latach zapasci i opdznienia powoli docho-
dzimy do jakosci architektury europejskiej, a dowodem s3 juz liczne miedzynarodowe pu-
blikacje i nagrody. Duza zastuga w tym udanych realizacji pokonkursowych, w tym wielu
autorstwa tworcéw zagranicznych, ale i udanych realizacji dzieki Swiattym inwestorom lub
mecenasom - jak Polski Cement. Zostanie to, sadzac po programie, odrebnie oméwione
na naszej konferencji. Spotecznie jest to réwniez juz zauwazane i, miejmy nadzieje, tworzy
wzorce, ikony architektury polskiej. Niestety jej sSrednia pozostaje jeszcze mierna; nie mé-
wigc o kompletnym upadku zapiséw prawa w sferze urbanistyki i planowania przestrzen-
nego, i w dodatku ich nagminnego tamania, bez zadnych sankcji. Moze nastepny czas powi-
nien by¢ odnowa i tej sfery.

Zapis

Tworzenie i jego zapis, zarowno ten wewnetrzny, ideowy, na potrzeby uchwycenia tego nie-
zwyktego w tworzeniu momentu iluminacji, olsnienia, jak i sformalizowane zapisy projektu

7 T. Konior, Ogdlnopolskie Spotkanie Sedziéw Konkursowych SARP, ,ARCH”, nr 5/31, s. 110.
> Tamze, s.110.
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budowlanego czy wykonawczego, sg w praktyce wypetnieniem najwiekszej czesci naszego
zawodowego czasu. Rewolucji w czasie ostatnich 25 lat ulegt sam zapis. To pozytyw - i ne-
gatyw - rewolucji, osiggniety dzieki technikom komputerowym. Pozytyw to skrécenie cza-
su zapisu, powielanie elementéw powtarzalnych, tatwy przesyt, mozliwosc projektowania
na odlegtos¢. Negatywem: jest ,polska choroba” zbyt naboznego stosunku do niego i za-
niedbanie oczywistej w pracowniach swiatowych fazy zapisu ideowego, manualnego oraz
makietowania. Mamy z tym problemy nawet w nauczaniu architektonicznym - to troche
bagaz tej samej przesady ,komputerowej” na poziomie szkolnictwa sredniego.

Z zapisem opartym o znakomite mozliwosci wizualizacji komputerowej, az do aktywnego
spaceru po projektowanej przestrzeni, wigze sie dzisiaj odpowiedzialnos¢ za czytelnosc
i wiernos¢ tego przekazu dla klienta, przede wszystkim uzytkownika, szczegdlnie w mo-
mencie odczytywania idei dzieta’s. Doswiadczony w komunikowaniu sie z klientem Stefan
Kurytowicz bardzo klarownie stwierdza, iz znajomosc¢ ich zachowan, oczekiwan i percepcji
poznania jest czynnikiem, ktéry pozwala nam podejmowac decyzje w ich imieniu’’. Efektow-
na wizualizacja, z Lamborgini i dtugonoga modelka na pierwszym planie przed ,naszym”
znakomitym dzietem, czasem zwodzi inwestora-klienta. NieSwiadomie - lub swiadomie.
Bolem naszego czasu, w sferze formalnego zapisu projektu, staty sie narastajace wymogi
formalne; nie wszystkie potrzebne i logiczne. To odwrotnos¢ oficjalnych haset politycznych
0 upraszczaniu procedur uzgadniania, akceptacji i zatwierdzania projektow. Moze to nas
jeszcze czeka.

Klient

Ten czynnik naszej profesji czy konkretniej - relacja z nim, ulegt w analizowanym okresie
zdecydowanej zmianie. W kodeksie az 13 regut okresla nasza odpowiedzialnos¢ i zobowia-
zania wobec klienta. W preambule napisano, ze architekci zobowigzani sq wobec klientéw do

76 K. Kucza-Kuczyniski, Zawdd-architekt, s. 91. To brak w zapisach kodeksu: przejrzysty przekaz idei projektu dla klienta, nalezy do
sfery odpowiedzialnosci architekta wobec klienta.
7S, Kurytowicz, Architektura - idea i jej realizacja, Krakéw 2000, s. 128.
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wykonywania pracy zawodowej w sposob lojalny, sumienny, kompetentny, profesjonalny i uczci-
wy’8. Zasady etyki zawodu muszg oczywiscie dotyczy¢ nas, a nie klienta, a niektére z nich
staja sie swoistymi eufemizmami.

Po czasach socrealizmu i socmodernizmu, kiedy nasz klient byt raczej prymitywny, na ogot
nieprzygotowany do profesjonalnego dyskursu, a jedyna jego sita byt dyktat polityczny, po
1989 roku pojawit sie zupetnie nowy typ klienta. To inwestor, deweloper, réwniez czesto
obcy, znakomicie i profesjonalnie przygotowany do spotkania z nami, a przede wszyst-
kim bezwzgledny w sprawach finansowych, ekonomicznych i prawnych. Zderzenie z nim
czasem bywato bolesne. Dotyczyto to zaskoczenia m.in. nowym standardem umaéw, mini-
malizacjg czasu na wykonywanie projektu, a przede wszystkim rozbieznosciami w sferze
estetycznej w relacji do ekonomiki. Nasze srodowisko potrzebowato duzo czasu na przy-
swojenie tej nowej wiedzy. Ale to byto cos za cos: ten trudny deweloper nie tylko wiecej
wymagat, ale i dawat lepszy standard realizacji. W Regule 3.3 napisano, iz architekci otrzy-
mujq wynagrodzenie gwarantujgce mozliwosc realizacji zobowigzan, a w Regule 3.7 mowa jest
o podejmowaniu sie Swiadczenia ustug zawodowych przy zapewnieniu gwarancji warun-
kéw m.in. honorariéw lub metod ich wyliczenia. Wolny rynek, ten z ,wyczynowego kapitali-
zmu”, nie daje jednolitych cennikéw za prace projektowe, wyceny sg relatywnie co najmniej
dwu-, trzykrotnie nizsze od wycen zachodnich, zacheca wiec do dumpingu - i wygrywa
w tym nieréwnym wyscigu ,szczuréw” do wymarzonego przez nas dzieta. W tle dochodzi
jeszcze normalne zjawisko réznic cen w poszczegodlnych rejonach kraju, a takze roznic sity
i odpornosci matych pracowni w stosunku do najsilniejszych organizacyjnie klientéw. Ale
tak czy inaczej - bez klienta nie ma architektury i on o tym doskonale wie - bo to jego czas...

Wykonawca
Razem z nowym klientem pojawit sie nowy typ wykonawcy. Na ogét lepiej z nim zintegro-

wany niz z architektem, czesto powigzany finansowo i organizacyjnie. Jest profesjonalny
w nowych technologiach realizacji, rownie sprawny w rozliczaniu kosztéw budowy, jak

8 Kodeks, Zasada 4: ,Zobowiazania wobec klienta”, s. 9.
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i wytapywaniu naszych uchybien projektowych. Partner w tworzeniu wysokiej wartosci
dzieta, jesli jest to sukces promocyjny i finansowy, ale bezwzglednie odcinajacy sie od nas
w przypadku niepowodzenia. To tez cecha czasu: nowa moralnos¢ partneréow w procesie
inwestycyjnym - zaskakujaca. Dla poprzedniej generacji kierownik budowy czy nawet bez-
posrednio kierownik grup robét bywat autentycznym partnerem podczas realizaciji.
Pozytywem jest oczywiscie widoczny wzrost jakosci wykonawstwa, sprawnosc¢ wykorzy-
stywania najnowszych materiatow, ktore z trudem ogarniamy informacyjnie, wysokie tem-
po realizacji. W preambule do kodeksu pojawia sie jedyny zapis o okresleniu zasad odpo-
wiedzialnosci architekta m.in. wobec wykonawstwa budowlanego, ktére pomaga ksztattowac
srodowisko zbudowane’?, aw mys| Reguty 1.2 Zasady 1 architekci powinni dgzy¢ do mozliwie
najwyzszego poziomu w dziedzinach obejmujacych technologie i techniki budowlane. Czy to
nie jest ta wspomniana na poczatku rozwazan obawa Waltera Gropiusa sprzed stu lat, oba-
wiajacego sie konkurencji w postaci (...) budowniczego?

Konkluzja

Jaka jest wiec konkluzja wynikajaca z oceny tego szerokiego pejzazu minionego 25-lecia,
na tle ktérego poruszamy sie jako architekci? Przede wszystkim nie moze to by¢ spojrze-
nie jednolite, usrednione. Inne jest spojrzenie na zawdd mtodego architekta z Warszawy,
juz z sukcesami, a inne jego kolegi z matej miejscowosci, walczacego o wejscie na prowin-
cjonalny rynek. Inaczej okresli miejsce zawodu architekt-szef duzego biura projektowego,
o ktérego projekty ubiegajg sie inwestorzy. Inne bedzie widzenie zawodu przez nauczy-
ciela-praktyka, inne przez urzednika administracji budowlanej czy konserwatorskiej, inne
historyka i krytyka architektury.

Gtos maija architekci-projektanci. Piotr Musiatowski z mtodej warszawskiej pracowni 2pm
architekci - wspotautor tajemniczego ogrodu czyli pokonkursowej realizacji Pawilonu Pol-
skiego na Expo 2015 w Mediolanie: staramy sie robi¢ co najmniej jeden konkurs na dwa mie-
sigce. Lata 2014-2015 obfitujg w sukcesy i jest to pokrzepiajgce. Daje Swiadomosc, ze trzeba by¢

7 Kodeks, Zasada 4 ,Zobowigzania wobec klienta”, s. 7.
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konsekwentnym w dziataniu. Mobilizuje do pracy®. To zawodowy optymizm mtodego archi-
tekta juz ,w biegu”.

Gtos Marka Sietnickiego - prowincjonalnego architekta, jak sam zbyt skromnie o sobie
mowi: rola architektéw jako grupy zawodowej polega na robieniu bezimiennych, poprawnych,
nierzucajqgcych sie w oczy budynkdw (...) Po stronie klienta szukam ludzi, ktorzy chcq ekspery-
mentowac. Wole poruszac sie po marginesach®'. Jest to wiec spojrzenie moze prowincjonalne,
ale optymistyczne i realne.

Jak brzmi gtos o zawodzie wybitnego i doswiadczonego architekta Marka Dunikowskiego,
dyrektora pracowni DDJM: to co mnie interesuje i czasem fascynuje, to aspekt przemian go-
spodarczych, kierunkéw ekonomicznych versus architektura (...) Poniewaz nasze biuro realizuje
gtéwnie projekty komercyjne, zdobylismy duze doswiadczenie i praktyke w liczeniu i wydawaniu
pieniedzy inwestoréw. Nasze realizacje to nie sq jakies fanaberie i wizje architektoniczne, podpie-
rane jedynie teoriami (...) Wszystkie nasze zlecenia wykonujemy solidnie i rzetelnie®?. DDJM to
dowadd znakomitego potaczenia zawodowego wysokiej jakosci architektury z oczekiwania-
mi finansowymi inwestoréow - moze wiec model idealny?

Inne jest spojrzenie Dariusza Koztowskiego, nauczyciela akademickiego i tworcy Semina-
rium Ksiezy Zmartwychwstancéw, kojarzonego z nurtem polskiego postmodernizmu®:
architektura pojawia sie wtedy, gdy wybiega dalej, niz wymagataby zwykta przydatnosc. Odkqd
razem ze sztukqg klasyczng odeszto piekno, architektom pozostato wytqgcznie poszukiwanie ory-
ginalnosci. | dalej bolesna refleksja i to organizatora znakomitych krakowskich, jesiennych
dyskurséw o architekturze: nie ma zadnego dyskursu. Przeszlismy okres transformaciji. Zanikt
etos tworcy®“. To wartosciowe, bo skrajne spojrzenie na zawdd wybitnego architekta-twor-
cy, rézne od poprzednich.

8 P, Musiatowski, Zawdd architekt, ,Architektura-murator”, 09/15, s. 120. Piotr Musiatowski, absolwent WA PW, od 2007 roku prowadzi autorska pracownie architektoniczna 2pm architekci.
Laureat 3-ch I-ch nagréd w konkursach architektonicznych; ostatnio pokonkursowej realizacji Pawilonu Polskiego na Expo 2015. w Mediolanie, w zespole: Piotr Musiatowski,
Michat Adamczyk, Michat Lenczewski, Stanistaw Ignaciuk.

81 M. Sietnicki, Zawod architekt, ,Architektura-murator”, 12/2013, s. 120.

82 M. Dunikowski, Zawdd architekt, ,Architektura-murator”, 09/13, s. 120.

8 K. Kucza-Kuczyhski, Sakralizacja betonu; Droga Czterech Bram — Wyzsze Seminarium Duchowne Zgromadzenia Ksiezy Zmartwychwstaricow w Krakowie, ,Architektura betonowa”, Krakéw 2001,
s. 47-57.

8 D. Koztowski, Zawdd architekt, ,Architektura-murator”, 05/14, s. 120.
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Mozna bytoby dalej cytowac kolejne spojrzenia na nasz zawdd dzisiaj. Pewne jest, iz sg roz-
ne - tak jak bogata w r6znorodnosc¢ bywa wspotczesna polska architektura. Z jednej strony
jasny obraz zawodu, widziany poprzez coraz czesciej znakomite dzieta polskiej architektu-
ry i pozytywne refleksje ich twoércéw. Z drugiej strony jest i konsekwentnie czarny, moze
nawet i przesadzony obraz polskiej przestrzeni tworzonej w duzym stopniu rowniez przez
architektow. Malowany aktywnie przez Filipa Springera; moze zbyt publicystyczny w for-
mule, ale i z prawdg o architekturze masowej, z kregu ,kultury niskiej” lub ,popularnej”. Te
dwa obrazy sg sprawiedliwym dowodem funkcjonowania naszego zawodu w trudnych, jak
sie okazato, czasach po 1989. Przysztosc¢ by¢ moze powinna zmierza¢ do polaryzacji ,ar-
chitektury wysokiej” i ,popularnej” czy ,niskiej” - inspirujac sie na przyktad modelowym
etosem architektury i catosci przestrzeni skandynawskiej. Albo trzeba cierpliwie szukac
wtasnej drogi do wartosci w architekturze.

Filozof powie wprost, iz tworczosc¢ zachodzi wtedy, gdy powotuje do bytu cos nowego, ale
wartosciowego zarazem. Ale i zaskoczy nas kolejng fraza: dany proces jest zatem tym bar-
dziej twodrczy, im wiecej zawiera momentow niesprawdzalnosci®. To moze trudne, ale prze-
ciez zawodowe marzenie architektow-tworcoéw na czas przyszty...

8 W. Strozewski, Dialektyka tworczosci, s. 440.
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Kultura polskiej praktyki architektonicznej

Maciej Mitobedzki

Jest dobrze...

Architektura i architekci polscy odnosza sukcesy. Nasza obecnos¢ w obiegu znanych pism
i portali architektonicznych, czy life-stylowych jest coraz bardziej zauwazalna. Mozna po-
wiedziec, ze uczestniczac w miedzynarodowym spektaklu wizerunkowych wyscigéw Pol-
ska staje sie modna, a moda ta zatacza coraz szersze kregi, wykraczajac daleko poza swiat
profesjonalistéw. Nasz kraj coraz czesciej wizytuja architektoniczni turysci. Powstajace
w Polsce, atrakcyjne wizualnie budynki, pojawiajg sie w miedzynarodowych przegladach
i rankingach spektakularnych obiektéw. Pani Minister Kultury chwali (i catkiem stusznie)
duza, niespotykana do tej pory ilo$¢ publicznych obiektow oddanych w ostatnich latach do
uzytku, podkreslajac ich architektoniczne walory.

W tym momencie, wpisujac sie w rozpowszechniony nurt srodowiskowych dywagacji,
powinienem da¢ wyraz opinii wigzacej te sukcesy ze zmieniajgcymi sie standardami wy-
konywania zawodu, faktem organizacji konkurséw architektonicznych, udziatu w nich za-
granicznych tworcéw (w charakterze uczestnikow i juroréw), zaangazowaniu architektow
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w dyskusje i procesy dotyczace stanowienia praw i regulacji procesow budowlanych, relacji
klient - architekt, zauwazy¢, ze wiele mamy jeszcze do zrobienia w tej dziedzinie, aby suk-
ces mogt byc petny.

Dostrzegajac szereg pozytywnych symptomoéw tych dziatan, doceniajgc ogrom indywidu-
alnych i zbiorowych wysitkdw uwazam, ze nie bytoby stosowne jedynie bezkrytycznie wto-
rowac tak formutowanym opiniom. Mysle, ze ogniskowanie dyskusji w sferze formalno-or-
ganizacyjnych aspektéw uprawiania zawodu, kwestii dotyczacych jego instrumentarium
czesto bywa symptomem jednej z chorob trawigcych polska architekture, jednym z wielu
tematow zastepczych, jakimi prébujemy zastapi¢ pogtebiong refleksje nad stanem naszej
kultury architektonicznej, w ramach ktoérej ,kultura praktyki” stanowi tylko jeden z wie-
lu istotnych elementéw. (Uzywam formy ,prébujemy” Zeby nie stawiac¢ sie w pozycji ze-
wnetrznego krytyka - do czego nie mam prawa i tytutu, jak rowniez w przekonaniu, ze stan
ograniczonego niezadowolenia stymuluje wysitki, ktére autoafirmacja usypia). Przesadne
Zzaangazowanie w tematy zastepcze, obok braku samodzielnej, pogtebionej i zwigzanej
z praktyka mysli architektonicznej, refleksji nad sama architektura, sa tym, co w najwiek-
szym chyba stopniu hamuje rozwaj polskiej kultury architektonicznej. Czesto sami stawia-
my sie w pozycji jednej z wielu waskich specjalnosci w rozbudowanej, globalnej, korpora-
cyjnej rzeczywistosci. Poziom kultury praktyki architektonicznej jest mierzony nie tylko
jakoscia znanych i rozpoznawalnych budowli, ale ich wptywem na kondycje intelektualng
i dziatalnos¢ szerokich kregdéw zawodowej spotecznosci.

Tematy zastepcze: normy i przepisy

Do znanej triady Witruwiusza (trwatos¢, uzytecznosé, piekno) nalezatoby dodac ,formalng
zgodnos$¢ z przepisami”. Takg opinie przeczytatem w pismie wydawanym przez Izbe Archi-
tektéw RP. Mysl te mozna traktowac jako rodzaj dowcipu. Prowadzi ona jednak do dos¢
ponurych wnioskéw: w srodowisku architektow ten sposéb myslenia traktowany jest cat-
kowicie powaznie (niestety nie zawsze powaznie traktowane sg pozostate elementy owe;j
triady). Widzac grupe architektéw goragczkowo dyskutujacych w kuluarach fachowych
zgromadzen, zduzym prawdopodobienstwem mozemy przyjac, ze pochtonieci sa rozmowg
o przepisach budowlanych, regulacjach pozarowych lub o polityce. Z rownym prawdopo-
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dobienstwem mozemy zatozyc, ze nie dyskutujg o architekturze jako takiej. Sktonnos¢ do
ucieczki od ,architektury w jej wtasnej istocie” wydaje sie by¢ dobrze, historycznie wrecz
ugruntowanym zjawiskiem na polskiej scenie architektonicznej.

Spenglerowska wizja cywilizacji, jako schytkowej fazy kultury, byta krytykowana m. in. za
ograniczenie obszaru rozwazan jedynie do europejskiej perspektywy, pesymizm, stabosci
historycznej argumentacji. Nie ulega jednak kwestii, ze prawie sto lat od wydania ,Zmierz-
chu Zachodu® obserwujemy przepowiedziany przez autora etap starczej infantylizacji
kultury europejskiej, w ktérej obezwtadnia nas wszechogarniajaca instrumentalizacja i re-
gulacja wszelkich dziedzin zycia, w naszych polskich warunkach adaptowana z neoficka
gorliwoscia. Dla zabierajgcego gtos kilkanascie lat po Spenglerze Chestertona®’, tak rozu-
miana cywilizacja byta symptomem uwiadu, petryfikujac kulture niszczyta jej kreatywnosc.
Pisarz nie bez obaw oczekiwat cywilizacyjnych przemian malowniczych angielskich miaste-
czek i wiosek, nadejscia epoki szerokich bulwaréw, klasycznych porzadkow architektury
publicznych gmachéw. Spodziewat sie przemiany spontanicznej, radosnej, ,oddolnej” twor-
czosci w wymyslony i uporzadkowany z ,wysokich” pozycji $wiat. Oczekiwat, by ostatecz-
nie ze zdumieniem odkry¢, ze jest znacznie gorzej - nasza cywilizacja nie wprowadzita no-
wego porzadku - dumnej prostoty logicznie zaplanowanych miast. Zamiast tego stymuluje
zabudowywanie bezkresnych przestrzeni rzedami identycznych bungalowdw, atakuje
nas nattokiem tablic informacyjnych (dodatkowo, zamiast spontanicznej radosci sadzenia
kwiatow i drzew w ogrodzie, proponuje nam proces z sgsiadem, ktéremu to przeszkadza).
Skad my to znamy?

Wedtug Scrutona ,Kultur jest tyle, ile cywilizacji, mimo ze mozna naleze¢ do jakiejs cywili-
zacji i nie wiedzie¢ nic lub prawie nic o jej kulturze®. Ten opis wydaje sie charakteryzowac
znaczna wiekszosci mieszkancéw Zachodu, wtaczajac nas do tej kategorii. Postugujemy sie
bezrefleksyjnie cywilizacyjnym instrumentarium, w oderwaniu od gtebszych dazen, dla
ktorych zostato stworzone.

8 0. Spengler, Zmierzch Zachodu (1932), Aletheia, Warszawa 2014.
87 G. S. Chesterton, Historia wedtug Spenglera (1932), [w:] W obronie rozumu, zbiér tekstow, Fronda, Warszawa 2014.
8 R. Scruton, Kultura jest wazna, Zysk i S-ka, Poznaf 2007.
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Nie istnieje juz zadna tendencja do poprawy sytuacji w dziedzinie relacji spotecznych, lo-
kalnych polityk, ekologii, ekonomii, energooszczednosci, stosowania prawa, rozwoju tech-
nik budowlanych (a wiec naszych ulubionych tematéw), ktéra w btyskawicznym tempie
nie przeistaczataby sie w urzedowa norme, formute, standardowa procedure, najczesciej
zupetnie obojetng lub wrecz antagonistyczna wobec celu, dla ktérego zostata powotana,
zwykle przy - Swiadomej lub nie - asyscie Srodowiska architektéw.

Nasza wiara w procedury, normy i certyfikaty, ktére ,cos za nas zatatwig” jest wyrazem
ubezwtasnowolnienia spotecznosci oczekujgcych w ich realizacji ekspresji naleznych im zy-
ciowych dazen i potrzeb. Ze zbyt wielka tatwoscia wyzbywamy sie naszej pozycji wszech-
stronnych profesjonalistéw na rzecz bezosobowych procedur i konsultantéw, o coraz bar-
dziej zawezonej specjalizacji i horyzontach. Chetnie poszukujemy winnych naszych porazek
zawodowych w przepisach, ztym prawie, ztych inwestorach, urzednikach czy wykonaw-
cach. Wszystkie te ,,obiektywne przeszkody” usprawiedliwiajg naszg biernos¢, brak aktyw-
nosci w sferze pogtebionych poszukiwan i refleksji architektonicznej. Z braku akceptacji
rzeczywistosci rozgladamy sie za lepszymi swiatami. Jednak czerpigc z obcych wzorcéw
chcieliby$my przejaé bardziej organizacyjne ramy uprawiania zawodu czy architektoniczne
kostiumy, a mniej gteboko ugruntowane postawy twoércze, odpowiedzialnosc¢ za krajobraz
kulturowy. Bezkrytyczne, deterministyczne podejscie do tych kwestii odréznia nas od tych
europejskich obszarow, w ktérych kultura (nie tylko architektoniczna) jest w znacznej mie-
rze samoswiadomoscia, ugruntowang od pokolen.

ETH w Zurichu kilka lat temu przeprowadzito projekt badawczy®’, w ramach ktérego 30
znaczacych architektéw, reprezentujacych kilka generacji i w rézny sposdb rozumiejgcych
role architekta i jej ewolucje, wypowiedziato sie na najistotniejsze dla naszej profesji tema-
ty takie jak: idee, lekcja historii, sztuka wspétczesna i dawna (oraz jej relacje z architektu-
ra), technika, ekonomia, sposéb odnajdywania sie we wspoétczesnych realiach rynkowych,
stosunek do proceséw cywilizacyjnych. Swiadomoéc¢ wspdlnych korzeni i zrédet ideowych,
tego co pozostaje trwatym systemem odniesien i wartosci, niezaleznie od formutowa-

8 Architecture Dialogues: Positions - Concepts — Visions, Verlag Niggli AG, Zurich 2012.
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nych z dzisiejszej perspektywy zréznicowanych, indywidualnych ocen i taktyk dziatania,
jest tym, co wyrdznia badane srodowisko. Ciggtos¢ pokoleniowa, kumulacja doswiadczen,
emociji, ciggtosc dyskusji, sSwiadomos¢ jak istotna jest jej ocenna funkcja, buduja w istocie
fundamenty kultury (widzianej przez Rogera Scrutona jako autoswiadomos¢ cywilizacji -
,Kultura jest wazna”3). Ten potencjat jest tez zrédtem dystansu, pewnej dozy sceptycyzmu,
koniecznej do obrony przed globalng nijakoscia, przed rozrastajacymi sie w btyskawicznym
tempie procesami zarzadzania, przed krétkowzrocznoscig w daznosci do krétkotermino-
wych zyskow i jednoczesnie rosnaca agresja, brakiem zaufania, arogancja.

Niezaleznie od tego, ze sytuacja Polski i Szwajcarii drastycznie rozni sie pod wieloma wzgle-
dami, nie sposéb nie zauwazy¢, ze umiejetnos¢ oddzielenia tego, co jest uswiadomiong isto-
ta naszego zawodu, od tego, co mozna uznac za przesadnie rozbudowany zestaw srodkow
do realizacji krotkotrwatych celow, jest swiadectwem kultury praktyki architektonicznej.
Takie podejscie manifestuje sie np. w refleksji nad normami i certyfikatami energetycz-
nymi. Architekci szwajcarscy, zarowno ci, ktorzy pracuja w wielkich zespotach jak i ,wol-
ni strzelcy”, mtodzi i weterani, sg zgodni w wyrazaniu swych obaw. Dystansujg sie wobec
sztywnych zapisow i certyfikatéw, ktore utrudniajg stosowanie najbardziej oczywistych,
zdroworozsadkowych rozwigzan, niekoniecznie wymagajacych wysokich technologii i bu-
dzetow, uniemozliwiajgc tym samym powstawanie budowli uniwersalnych, lepiej przysto-
sowujacych sie do zmieniajacych sie potrzeb, gwarantujgcych przetrwanie bez wiekszych
interwencji przez dziesiatki lat. Maja swiadomos¢, ze minimalizowanie masy budowli, lek-
cewazenie jej materialnego wymiaru, opakowywanie domow warstwami materiatéw izo-
lacyjnych, pokrytych cienkimi naskérkami standardowych fasad, sprowadza architektow
do roli producentéw wizualizacji, wyrobnikdéw postugujacych sie technika ,tapeciarzy”. Jest
to takze wyraz swiadomosci, ze procedury certyfikacyjne i normy sg czesto produktem
zideologizowanych sadéw, a jednoczesnie wynikiem lobbingu producentéw materiatow
i technologii catkiem nieekologicznych, préba znalezienia uzasadnienia dla funkcjonowania
rozbudowujacej sie stale kasty doradcéw, kontroleréw i zarzadcow. My, przyzwyczajajac
sie do takich realidw, czesto sie w nich rozsmakowujemy.
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Techniki, produkty

Techniki budowlane sa kolejnym tematem, ktorego znaczenie lubimy podkreslac, ktére -
podobnie jak w przypadku norm i praw - traktowane s3g nieproporcjonalnie do swojego
znaczenia. Sytuujac je w centrum uwagi przenosimy w dzisiejsze czasy (Swiadomie lub nie)
dogmatyczne, biurokratyczne, technokratyczne podejscie i mentalnosé, ktore charaktery-
zowaty praktyke realnego socmodernizmu. Na tym polu ujawniata sie najczesciej neoficka
gorliwosc¢ charakteryzujaca praktyke architektury doby transformaciji. Brak realnych moz-
liwosci pracy w oparciu o rozwiniete technologie (regres kultury technicznej) spowodowat
wybuch tesknot, ktdre znajdowaty ujscie w pracy na (wewnetrznej lub zewnetrznej) emi-
gracji lub w podejmowaniu przez nielicznych architektéw dobrze realizujacych ,postepowy
i cywilizacyjny” wizerunek wtadzy (i pozostajacych z nig w bliskich relacjach) wyjatkowych
w skali kraju, ,sztandarowych” z propagandowego punktu widzenia zlecen. Pozwalaty one,
wyjatkowo, na uzycie niedostepnych na co dzien srodkéw technicznych i materiatéw?°.

Cociekawe, wytwory tej technokratyczno-biurokratycznej epoki sg dzisiaj, w sentymental-
nym odruchu, podnoszone do rangi wartosciowych dziet, Swiadectw spotecznie zaangazo-
wanej, technicznie i artystycznie wysublimowanej tworczosci, ktorymi w wiekszosci przy-
padkow nie byty. Kilka wybitnych dziet tej epoki, takich jak katowicki Spodek, warszawski
Supersam, czy Sady zoliborskie - to raczej wyjatki potwierdzajace regute. Paradoksalnie:
duzo bardziej trzezwy stosunek do zrédet ideowych minionej epoki majg badacze spoza
dawnego bloku wschodniego, ktérzy, jak Adrian Forty?! podkreslaja, ze ideologiczne i spo-
teczne argumenty na rzecz prefabrykowanych systemow osiedli mieszkaniowych formuto-
wane byty czesto w Wielkiej Brytanii, podczas gdy w krajach bloku wschodniego architek-
tow zajmowaty gtéwnie aspekty technologiczne i ekonomiczne. Dazenie do doréwnania
osiggnieciom zachodnich technik budowlanych utozsamiane byto czesto z tworzeniem
architektury na podobnym ,europejskim” poziomie. Slady takiego myslenia nadal obecne
saw Polsce. Inne dzisiejsze sentymenty sg wynikiem tesknoty za spotecznym zaangazowa-

% D. Crowley, Nakierowani na przysztosc - ,Autoportet #50”, Krakéw 2015; ,Architectural Dialogues: Positions - Concepts - Visions, Verlag Niggli AG, Zurich 2012.
°t A. Forty, Concrete and Culture, Reaction Books, London 2012.
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niem architektury, fascynacja niezrealizowanym projektem modernizacyjnym.

Czasy transformacji oznaczaty dla nas zalew produktéw, czesto estetycznie i technologicz-
nie zuzytych. Tani blichtr systeméw fasadowych, lustrzanych powtok, ceramiki, laminatéw
intensywnie i nachalnie reklamowanych przez producentéw ...i architektéw, ktérzy po la-
tach siermieznych rzucili sie na nie bezkrytycznie. Do dzisiaj skutkuje to przeswiadczeniem
wielu z nas, ze zastosowanie specyficznej technologii budowlanej czy produktu ma moc
usprawiedliwiania niezbyt wyrafinowanych konceptéw. Chetnie oddajemy sie w rece mar-
ketingu i doradztwa technicznego, ktére za nas majg wszystko rozwigzac. To kolejna forma
oddawania pola na rzecz zewnetrznych specjalistow.

Zastosowanie okreslonej techniki jako metody tworczej jest niebezpieczne. ,Uwazad, ze
jedna technika jest lepsza od drugiej jest znamieniem choroby wspotczesnej architektu-
ry i post oswieceniowej mentalnosci” gtosit byty mentor szwajcarskich architektéw Aldo
Rossi?2. Szwajcarscy architekci, abstrahujac od ich stosunku do nauczania Rossiego na ETH
w latach 80-tych XX wieku (oscylujgcego od zachwytéw do traumatycznych wspomnien),
i niezaleznie od ich wielkich osiagnie¢ w dziedzinie stosowania technik budowlanych, wy-
daja sie rozumied, ze technika (wysoka i niska, high-tech i low-tech) moze by¢ niezwykle waz-
na i inspirujaca jedynie jako jeden ze sSrodkéw osiggania zamierzonych celéw. Nie istnieje
natomiast technika, ktéra wytwarza wartosci.

Myl architektoniczna?

Tematy zastepcze zdominowaty krytyczng refleksje architektoniczng, a w kazdym razie
ujawnity jej stabos¢ w gtéwnym nurcie budujacych architektow (wyjatki na cate szczescie
sie zdarzaja i nie sg odosobnione). Istnieje wprawdzie wiele ciekawych osrodkéw mysli ar-
chitektonicznej i okoto-architektonicznej, zwtaszcza w rozmaitych fundacjach, instytutach,
szkotach i pismach, ale ich wptyw i zwigzki z kulturg praktyki architektonicznej wydaja sie
dos¢ luzne, zdaja sie dotyczyc raczej niewielkich pracowni i architektéw eksperymentu-

92 A.Rossi, Scientific Autobiography, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts and London 1981.
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jacych na obrzezach naszej profesji. Obok tekstéw badawczych, eksplorujacych zaréwno
szeroko rozumiane, kulturowe, historyczne, antropologiczne czy filozoficzne aspekty ar-
chitektury, powstaje wiele opracowan krytycznych, a takze coraz wiecej ttumaczen waz-
nych esejow i ksigzek. Towarzyszace ich wydaniom spotkania i wyktady cieszg sie duza po-
pularnoscia, gromadzac gtéwnie mtode pokolenie architektéw i studentéw, nie tylko szkot
projektowania. Zaangazowanie tych, ktorzy dopiero rozpoczynaja praktyke, daje catkiem
solidne powody do optymizmu.

Owoce owej poszerzonej strefy mysli architektonicznej potrafig by¢ jednak takze zrédtem
zamieszania, kiedy traktuje sie je w oderwaniu od realidw, instrumentalnie i powierzchnie
lub kiedy oczekuje sie od nich gotowych recept. Rozmaite teoretyczne systemy potrafig
zy¢ wiasnym zyciem, tworzac kolejne substytuty dla praktyki architektonicznej, w obsza-
rach ekonomii, historii, psychologii, fenomenologii, mappingéw, ,projektowania proceséw”,
strategiach redefiniowania znanych poje¢. Wszystkie te, na pozér ,niezalezne” dziatania,
z tatwoscig przechodza bowiem w stadium komercyjne, stajac sie korporacyjnymi znakami
rozpoznawczymi grup projektowych.

Nie musimy przyjmowac bezkrytycznie wszystkich trendéw intelektualnych, czesto mo-
tywowanych ideologicznie, dotyczacych nas w niewielkim stopniu. Na naszym podglebiu
przyjmujg one zwykle kuriozalne formy. Na przyktad modna tréjca: (neo) Marks, (neo)
Darwin, (neo) Freud czy wreszcie Nietzsche (ten ostatni zresztg w dos¢ osobliwej, populi-
stycznej odmianie) jest przenoszona na nasz grunt jako gotowy zestaw technik. Prébuje sie
modyfikowac za ich pomoca wspotczesny obraz Swiata, dokonywac projekcji przysztoscio-
wych i ,dekonstruowacd” przesztos¢, bezkrytycznie przyjmujac zatozenie, ze wyrastajace
ze wspotczesnych ideologicznych dylematéw instrumenty pozwolg nam zrozumiec swiat
mysli i emocji ludzi minionych epok. Nie oznacza to deprecjonowania przeze mnie wszyst-
kich, zwtaszcza analitycznych dokonan tych myslicieli, wyrazam raczej nieche¢ do bezre-
fleksyjnej, oderwanej od rzeczywistosci adaptacji ich dziet. To, co modne, czesto wypiera
istotne obszary mysli filozoficznej, postrzegajagcych cztowieka jako element przyrody (cze-
go owocem byt np. architektoniczny traktat Hansa Van der Laana), a spoteczenstwo trak-
tujacych jako przestrzen uzgadniania wartosci (jak cytowany wczesniej Scruton).
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Nie mieliSmy swojego Sempera. Znani polscy architekci XIX/XX wieku nie byli na ogét zna-
ni jako teoretycy (chociaz znane z fragmentarycznych przekazéw wypowiedzi architektéw
z pokolenia Gutta, Niemojewskiego czy Pniewskiego mogtyby, w wielu wypadkach, do roli
tej pretendowac). Nie funkcjonuje tez w naszej codziennej praktyce kanon dziet, artefak-
tow, tekstow, przemyslen (szkota), utrwalajacy i przenoszacy do naszych czaséw indywidu-
alny, specyficzny dla naszej, osadzonej w lokalnych realiach praktyki zestaw sagdéw. Czesto
nie szanujemy i nie otaczamy skuteczng opieka dziet ,wysokiej” kultury architektonicznej,
zwtaszcza ubiegtego wieku.

Ideowa pustka w potaczeniu z twdrczg bunczucznoscia sg Zrédtem architektury formali-
stycznych osobliwosci, ktére w nieudolnej z technicznego i artystycznego punktu widze-
nia szacie ingeruja brutalnie w naszg codziennos¢. Problem wspomnianych wczesniej ar-
chitektéw-tapeciarzy rozpoczyna sie juz na studiach, gdzie nieudolny konstrukt, z trudem
dopasowany do funkcjonalnego diagramu i siatki stupéw (od ktérych czesto zaczyna sie
projektowanie nawet doméw jednorodzinnych) na ,tréjwymiarowych” wizualizacjach, ob-
lekany jest w szaty podpatrzone na portalach architektonicznych. Krajobraz naszych miast
zasmiecony jest tego typu produktami architektow, ktorzy nie sytuuja swojej dziatalnosci
w szeroko rozumianym spectrum kultury miejsca.

Obowiazujacy sarpowski savoir vivre nie pozwala formutowac zbyt krytycznych sagdéw na
temat dziatalnosci ,kolegéw” (choc ich dziatalnos$¢, niezadawalajgca z punktu widzenia kor-
poracyjnych, formalnych norm i regut, moze by¢ krytykowana). Przestrzen wymiany auten-
tycznej, krytycznej mysli rozpoczyna sie czesto (i konczy) odniesieniem sie do indywidual-
nego gustu (a o gustach sie podobno nie dyskutuje - anything goes!). Nic bardziej btednego!

Kultura, jak ujmuje to Scruton, jest produktem oceny - ustanawianiem regut, nieustannym
poréwnywaniem i wyborami, z ktérych wytania sie pewien kanon dziet, fundamentalnych
wartosci, sgdow. Unikanie ocen w odniesieniu do tego, co jest sednem naszej praktyki pro-
wadzi do relatywizacji i nihilizmu. Lansowane sg np. tezy absolutyzujgce wymiar spotecz-
ny i polityczny architektury, przedktadajace popularne sady nad artystyczny wyraz dzie-
ta. Tezy takie lansowane sg zwykle przez tych, ktérzy nie dostarczajg nam estetycznych
i duchowych wzruszen. Jest to, jak sadze, jeden z symptomow domagania sie uznania dla
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przecietnosci, dos¢ charakterystyczny dla wspétczesnej kondycji kulturowej i odbywajacy
sie czesto pod hastami uznania dla tzw. ,zwyktych” potrzeb i upodoban, ktére ,wysoka”
kultura usuwa z pola widzenia. Abstrahujac od tego, czy wysoka kultura architektoniczna
w ogole istnieje i czy jest rzeczywiscie wyalienowana, nalezy przypomnie¢, ze takie podej-
scie nie jest niczym nowym.

Relacje miedzy tym, co rodzime i obce, wysokie i niskie, popularne i elitarne, tradycyjne
i modne, okreslato i ksztattowato polska kulture architektoniczng przez wieki. Na ziemiach
polskich przez stulecia mieliSmy do czynienia z masowym, uzytecznym ,budowaniem”, kto-
re koegzystowato z pochodzaca zwykle zimportu ,architekturg”, tworzona dla elit, gtéwnie
przez cudzoziemskich architektow. Te rézne swiaty istniaty obok siebie, a relacje zwrotne
miedzy nimi funkcjonowaty na réznych poziomach. Chociaz zwykle zachodzity one powali,
zaowocowaty jednak interesujgcymi, posiadajgcymi wtasng odrebnosc zjawiskami.

Powinnismy zastanowic sie, co w naszych realiach oznacza¢ moze wysoka kultura architek-
toniczna i czy dorazna, ustugowa praktyka ,u podstaw”, ktéra sitg rzeczy moze by¢ jedynie
substytutem kultury niskiej (forma doradztwa), nie jest czyms, co mogtoby funkcjonowad
rownolegle do tradycyjnych form wykonywania zawodu. Nie warto, moim zdaniem, anta-
gonizowac ani negowac istnienia zréznicowanych pozioméw manifestowania sie kultury
architektonicznej (bez wzgledu na to, czy czyni sie to z pozycji ,wysokich” czy, partycy-
pacyjno-popularnych). Ich wspétistnienie i obustronne wptywy byty zwykle pozyteczne.
Kultura ma swoje zrodta w matych lokalnych spotecznosciach, indywidualnych miedzypo-
koleniowych doswiadczeniach, ktére nie sg mniej warte niz rozbudowane bazy danych glo-
balnych korporacji, czy hermetyczne teorie uksztattowane w srodowiskach akademickich.
Nadprodukcja architektow nie daje im wszystkim szans na zaistnienie w kascie tworcow
dziet monumentalnych (zreszta tych wielkich kazda epoka rodzi niewielu ). By¢ moze ak-
ceptacja takiego stan rzeczy pozwolitaby na odnalezienie alternatywnych form zawodo-
wych praktyk. ,Wysokie” standardy zawodowe, opierajgce sie bezkrytycznej reakcji na
potrzeby chwili, oparte o gtebokie poktady zbiorowej pamieci, powinny z kolei pozwoli¢
nam tworzy¢ budynki o dos¢ uniwersalnych walorach, ktére beda odpowiadaty zaréwno
zmieniajacym sie potrzebom w sferze utylitarnej, jak i tym statym, niezmiennym - ducho-
wym. Budynki, ktére nie umra wraz ze swoja pierwotnga funkcja beda obliczone na dtugie
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trwanie, ksztattowane w sposdb mozliwie naturalny, w oparciu o znane ale zmieniajace sie
zasady, ciggle odnawiane, poddawane modyfikacjom idee, wzorce. Architektura jest ciggta
praca nad tg sama rzecza, rzadzi sie wtasnymi zasadami, niezaleznie od tego ile w niej sztu-
ki, ile nauki, ile rzemiosta, ile techniki. Zbyt wiele budowli powstaje nadal na kompletnie
wyjatowionym ideowo gruncie.

,Kultura wtedy przetrwa, kiedy nie jest w petni zrozumiata dla ludzi z zewnatrz” twierdzi
architekt-ciesla Gion Caminada”®, odnoszac sie do hermetycznej, przez wieki odizolowa-
nej od Swiata rzeczywistosci alpejskiej doliny, z jakiej pochodzi. Polska architektura jest
i byta w znacznej mierze reakcja na to, co dzieje sie na zachodzie Europy. Przez wieki byta
miejscem przenikania sie kultury tacinskiej z wptywami wschodnimi. Budowana na kanwie
wzorcow okcydentalnych, tatwo adaptowata motywy cywilizacji orientalnych (rzadziej od-
wrotnie), tworzac niekiedy oryginalne w swej odrebnosci adaptacji wzorcow dzieta. Pewien
dystans do owych wzorcow i inkluzywnos¢ polskiej kultury moga by¢ traktowane jako jej
sita, ale zarazem sg jej staboscia. Schlebia¢ moze wspétczesnym trendom multikulturowym,
jednoczesnie zachowujac odpornosé i krytyczny dystans do coraz szybciej zmieniajgcych
sie mad (réwniez tych intelektualnych) i indywidualistycznych, autoreferencyjnych wysci-
géw. Tutaj wzorzec gombrowiczowskiego ,szlachcica hreczkosieja”, z jego wrodzong nie-
ufnoscia, ale i sitg (cho¢by nawet majaca swe zrédta w kompleksach) mogtby patronowac
naszym wysitkom. Moze stanowi¢ antidotum dla architektury rozbudowanego ego, ktora
rozwineta sie bardziej w oparciu o to co w post-oswieceniowej kulturze uniwersalistyczne
i co w sytuacji geopolitycznej Polski ostatnich stuleci rozwingé sie w petni nie mogto (ze
wszystkimi ztymi i dobrymi takiego stanu skutkami). Osadzenie w tylez lokalnej, co global-
nej specyfice, umiejetnos¢ zachowania przy tym wtasnej, indywidualnej wrazliwosci, ale
i jezyka formalnego, pozwalajgcego na definiowanie ,koséca” budowli, to cechy, ktére czy-
nig dzieto architekta znaczacym.

% 6. Caminada, Building Community, Creating Distinctive Places, [w:] Architecture Dialogues: Positions - Concepts — Visions, Verlag Niggli AG, Zurich 2012.
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Kultura praktyki jest wazna

Niedawno zostatem zapytany, dlaczego polscy artysci od lat ugruntowuja swoja wysoka
pozycje na scenie miedzynarodowej, podczas gdy architekci z mozotem prébuja przebic sie
do szerszej Swiadomosci, do masowego odbiorcy. Zbyt mato znam sie na rynku sztuki, aby
formutowac tu znaczace sady. Przyczyn jest na pewno kilka i, jak sadze, dotycza w réznym
stopniu indywidualnych karier. Na pewno sprzyja im angazowanie sie tworcéw w tematy
(,dyskursy”), o ktérych opiniotworcy chcieliby styszeé. Nie bez znaczenia wydaje sie jedno-
czesne eksponowanie wtasnej, wyrostej z lokalnych kultur osobowosci. Artysci nie musza
funkcjonowac w uktadzie instytucjonalnych, biznesowych zaleznosci, a przynajmniej nie
w tym stopniu co architekci. Nasza architektura, dazac do rozpoznawalnosci, nie powin-
na powielac form, ktorych genezy nie jest w petni swiadoma i ktérych nie przezyta samo-
dzielnie. Gtebsza refleksja na temat tego co ,tu, teraz i zawsze” mogtaby pomadc polskim
architektom oderwac sie od dwoch najbardziej rozpowszechnionych postaw zawodowych:
bezkregowca, jedynie reaktywnego ,rozwigzywacza probleméw” oraz arbitralnego forma-
listy, a takze ich niezliczonych hybryd.

,Kultura (praktyki architektonicznej) jest wazna” - zbyt wazna zebysSmy poddawali jg
wtadzy urzedowych procedur, gotowych recept, norm i standardow, dyktatowi technik,
procesow produkgji i zarzadzania, intelektualnych moéd. Prébujac, w naszych aktywnych
dziataniach, przeciwstawic sie tej rzeczywistosci musimy - oprécz wysokich zawodowych
standardow, wszechstronnosci i talentow - odznaczac sie umiejetnoscig zdystansowanego
i catosciowego spojrzenia na warunki uprawiania zawodu. Nie po to, by sie z rzeczywisto-
scig biezacej praktyki na kazdym kroku droczyé¢, ale po to, by biorac w niej czynny udziat nie
zapomniec o tym, ze niewiele osiggniemy bez nieustannych prob, bez ciggtego odnawiania,
weryfikowania, konfrontowania wspotczesnych wyzwan z tym, co zawsze byto zrédtem
istotnych tresci i wartosci architektury.

164



1--1__
~.. EmEp

=
<~
o
o
(0]
c
N
L
c
[e]
8
-
[}
b=
<
O
_
<
o
_
=
o
>
A9
£
Ne)
o
2
Z
(%]
N
‘5
©
=
—_
3
2
_
<
)
_
(o}
=
c
N
K,
o
K=)
[<]
c
=
o
T
K
f =
T
o
2
s
£
[
S
o
9]
=
=
N
(€]
[
wv
>
2
o
z
o
i
-~
o
[T

o)
c
N

2
c
o

S

X
3]

=

e
[S]
b

<
o
2

=

m
>

2

£

©
a

2

Z
w

h=
(%]
(34}

Ry
—
35

=
—_

<
=
2
S
Q
©
—
a
1S
>
=
<
[S]
—
©
=
o
L2




WOLNY RYNEK - LEPSZE MIASTO? e 25 lat wolnorynkowych doswiadczen polskiej architektury

Wolnorynkowa transformacja zawodu architekta w Polsce -
trzy dekady doswiadczen

Artur Jasinski

Lata osiemdziesiate: czas przygotowan

Dla pokolen architektéw polskich praktykujacych w PRL-u wolny rynek kojarzyt sie
z antidotum na ubezwtasnowolnienie i dreczace ich niedostatki. Juz w latach osiemdzie-
sigtych XX wieku w srodowisku architektéw podejmowano inicjatywy zmierzajace do
odbudowy prywatnej praktyki projektowej. Jednak zmiana ustrojowa, ktéra nastapita
po 1989 roku, nie stata sie cudownym lekarstwem, przeciwnie - wolnos¢ gospodarcza
przyniosta ze soba nowe wyzwania i nowe problemy.

Lata 80. byty dla polskich architektéw czasem stagnacji. Nadzieja na systemowe zmiany
wywotana wydarzeniami sierpniowymi i powstaniem wolnych zwigzkéw zawodowych,
wyartykutowana przez $rodowiska tworcze podczas | Niezaleznego Kongresu Kultury
Polskiej z czasem, po wprowadzeniu stanu wojennego, ustapita fali ogdlnej apatii i znieche-
cenia. Wielkie inwestycje rozpoczete w latach 70. juz wygasty, rynek budowlany znalazt sie
w gtebokim kryzysie, a centralnie sterowane procesy inwestycyjne charakteryzowaty sie
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licznymi wynaturzeniami. Wielu architektow, szczegélnie mtodego pokolenia, wyjezdzato
wowczas z Polski, szukajac swoich szans na emigracji.

Jednak juz wtedy rodzity sie inicjatywy zmierzajace do odbudowy prywatnej praktyki i po-
zycji zawodowej architekta, jako niezaleznego profesjonalisty dziatajacego na zasadach
rynkowych. W ramach struktur Stowarzyszenia Architektow Polskich trwata intensywna
dyskusja srodowiskowa, podejmowano nowe inicjatywy wydawnicze, powstat wéwczas
miesiecznik ,Murator”. W grudniu 1985 r. w Krakowie, staraniami Romualda Loeglera, 6w-
czesnego prezesa krakowskiego oddziatu SARP, zorganizowano | Miedzynarodowe Bien-
nale Architektury. Podejmowano tez udane préby organizacji form wykonywania zawodu
alternatywnych w stosunku do panstwowych biur projektéw. W dziataniach tych zastuzyt
sie szczegolne Zbigniew Zawistowski, Prezes Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Archi-
tektow Polskich w latach 1980-1985, ktéry doprowadzit do powstania przy strukturach
SARP Pracowni Ustug Architektonicznych i specjalnego rachunku bankowego, tzw. Inka-
sa. Dzieki tym instrumentom stowarzyszenie mogto posredniczy¢ przy zawieraniu umow,
tworzac platforme umozliwiajacg wykonywanie zawodu architekta w sposéb niezalezny
od instytucji panstwowych.

Obok dziatan prowadzonych przez SARP, takze inne sSrodowiska architektow dazyty do
osiggniecia samodzielnosci. W 1982 roku w Warszawie, w rezultacie staran grupy wy-
bitnych tworcéw, m.in. Bogustawa Chylinskiego, Macieja Gintowta, Matgorzaty Handze-
lewicz-Wactawek, Stefana Kurytowicza i Zbigniewa Wactawka, powstaty Autorskie Pra-
cownie Architektury - Przedsiebiorstwo Panstwowe. W ramach tej instytucji dziatato pod
szyldem panstwowym, na zasadach quasi-rynkowych, 14 autorskich pracowni architekto-
nicznych, zatrudniajacych w szczytowym okresie ponad 175 pracownikow. Zrecznie napi-
sany statut dawat swobode i niezaleznos¢ architektom-twércom zrzeszonym w naczelnym
organie przedsiebiorstwa, zwanym Kolegium Autoréw?4. Po zmianie systemu politycz-
no-gospodarczego z koncem lat 80. Pracownie Autorskie zostaty szybko przeksztatco-
ne w firmy prywatne. Niektore z nich odniosty w nowej, rynkowej rzeczywistosci wielki

% S. Kurytowicz, Architektura — idea i jej realizacja, Politechnika Krakowska, Studio A'deco, Krakéw-Warszawa 2010, s. 113.
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sukces zawodowy, z reguty zachowujac przy tym tradycyjna nazwe Autorska Pracownia
Architektury i skrot APA przed nazwiskiem szefa pracowni (np. APA Kurytowicz, APA Mar-
kowski, APA Wojciechowski).

Inng forma organizacyjng umozliwiajacag wykonywanie zawodu architekta w oparciu o za-
sady rynkowe, bez bezposredniej kurateli panstwa, byta w latach 80. tzw. spétdzielczos¢
pracy. 9 wrzesnia 1982 roku zostat zarejestrowany w Sadzie Rejonowym w Gdansku Ze-
spot Autorskich Pracowni Architektonicznych ZAPA, w ramach ktérego dziatalnos¢ roz-
poczeto kilkanascie Autorskich Pracowni Architektonicznych, dziatajacych pod skrzydta-
mi éwczesnej Cepelii®. Ich szefami zostali uznani i doswiadczeni architekci-praktycy, badz
profesorowie gdanskich uczelni, m.in. Szczepan Baum, Andrzej Kwiecinski, Andrzej Kohnke
i Ryszard Semka?”. Gdanska ZAPA dziata w formule spétdzielczej nieprzerwanie od 30 lat
do dzis, architekci z osmiu funkcjonujgcych obecnie Autorskich Pracowni Architektonicz-
nych maja na koncie ponad 900 zrealizowanych projektéw. W artykule poswieconym tej
gdanskiej pracowni opublikowanym w roku 2007 przez miesiecznik , Architektura-mura-
tor”, zatytutowanym ,Pionierzy wolnego rynku” Grzegorz Pigtek nazwat jg pierwszq firmq
architektoniczng w powojennej Polsce, ktéra dziatata poza panstwowymi strukturami, na ryn-
kowych zasadach?”. Tymczasem w Krakowie, w ramach Studenckiej Spétdzielni Pracy ,Za-
czek” na podobnych zasadach, juz dwa lata wczesniej - w kwietniu 1980 roku - rozpoczeta
dziatalnos¢ Akademicka Pracownia Architektury, prowadzona przez Stanistawa Denko,
z ktoérej wywodzi sie wiele prywatnych biur i pracowni architektonicznych, dziatajgcych
obecnie nie tylko na rynku krakowskim?’@.

Lata dziewiecdziesiate: czas zmiany
Lata dziewiecdziesigte XX wieku to okres gwattownej modernizacji, jaka objeta wszyst-

kie sfery zycia politycznego i gospodarczego kraju. Zmienity sie catkowicie realia rynko-
we, otoczenie zawodowe i warsztat pracy architektéw. W rezultacie doszto do upadku

 Cepelia, akronim nazwy Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego, zwiazku spotdzielni rekodzieta artystycznego, zajmujacego sie produkcja i sprzedaza wytworéw rekodzieta i sztuki
ludowej, ktéra istniata w latach 1949-1990.

% Patrz: www.zapa-architekci.pl

9 G. Pigtek, Pionierzy wolnego rynku, wywiad z architektami ZAPA, Architektura-Murator, 9/2007, s. 90.

s A, Jasifiski, Akademicka Pracownia Architektury SSP Zaczek: krakowski inkubator przedsiebiorczosci architektonicznej, Przestrzeni i Forma nr 17, PAN Oddziat w Gdarisku i Zachodniopomorski
Uniwersytet Szczecifiski, Szczecin 2013.
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panstwowych biur projektéw i wymiany pokoleniowej - architekci wéwczas 30- i 40-let-
ni stali sie beneficjentami zmian. Powstaty wtedy najbardziej znane prywatne firmy ar-
chitektoniczne, ktore przez kolejne lata wyznaczac beda nowe standardy i dominowac
na rynku zlecen: JEMS (1988), Bulanda Mucha (1991), Budzynski-Badowski (1991), JET
- Atelier Ingarden-Ewy (1991), DDJM (1991) i szereg innych.

Reformy gospodarcze, zapoczatkowane jeszcze przez chylace sie ku upadkowi wtadze ko-
munistyczne i wolnosc, ktérg przyniosty czerwcowe wybory, przyniosty erupcje indywidu-
alnej przedsiebiorczosci. Nie miaty na nig wptywu ani dwczesna marna koniunktura gospo-
darcza, ani inflacja i szalenstwo na rynku walut, ani powszechny brak wtasnych kapitatow.
Inwestowano wowczas w przysztosé, z wiarg, ze wkrétce nadejda dobre czasy, a profesja
architekta uzyska nalezna jej pozycje.

Brak byto wzorcéw, typologii, standardow. Po nauke jezdzono za zachodnia granice, uczono
sie na wtasnych btedach. Pisatem wéwczas, ze: wiele dekad zacofania przemystu budowlane-
go spowodowato odciecie architektow od wspdtczesnych proceséw projektowania i realizowania
budynkéw. Hi-tech, ,inteligentne budynki”, wielobranzowe projektowanie wspomagane kompute-
rowo, wspotczesna administracja procesami projektowania, a takze problematyka prawna i ma-
terialna odpowiedzialnos¢ zawodowa to terra incognita polskiej architektury®”. Do takiego stanu
naszego zawodu przyczyniaty sie walnie uczelnie architektoniczne, ktére - odciete od re-
aliow rynkowych - ksztattowaty naiwng postawe architekta, jako samotnego i nieztomne-
g0, niezdolnego do kompromiséw wojownika, ktéry zmaga sie z catym swiatem: klientami,
wykonawcami i urzednikami w walce o mityczng ,jakos$¢ architektury”. Ludwik Konior ko-
mentujac to zjawisko pisat, ze polskie uczelnie ksztatcity Wernyhoréw, a nie Wokulskich°®,
W wielu wypadkach odzyskana wolnos¢ tworcza przejawiata sie prowincjonalna estetyka
przesady: bogatymi formami, krzykliwymi elewacjami, drogim detalem wykorzystujagcym
najchetniej importowany kamien i btyszczaca stal nierdzewna. Otwarcie na swiat przy-
niosto chwilowe zauroczenie dogorywajacym juz na Zachodzie postmodernizmem, ktére
w nadwislanskim wydaniu przybierato zazwyczaj - pomijajac kilka dziet wybitnych'°!- for-
me pokracznych ,gargameli”, jak nazwat to zjawisko Wojciech Obtutowicz.

9 A. Jasinski, Co nas czeka w drodze do Europy, ,Architektura-murator”, 6/96.
100 | Konior, Homo Architectonicus, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004, s. 30.
101 Przede wszystkim kompleks Seminarium Zgromadzenia Ksiezy Zmartwychwstaicéw w Krakowie (Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski).
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Poczatek lat dziewiecdziesigtych to takze okres budowy fachowej prasy architektonicz-
nej i tworzenia zrebdéw krytyki zawodowej. Juz w 1992 roku pojawit sie miesiecznik ,Ar-
chitektura i Biznes” (kosztujacy wowczas 12.000 zt), w pazdzierniku 1994 roku wydano
pierwszy numer ,Architektury-Murator” (za, bagatela 65.000 zt), w ktérym - oprécz fo-
tografii nowych, Isnigcych siedzib bankow, firm i urzedow - zamieszczono teksty Stefana
Kurytowicza o zarzadzaniu pracownig architektoniczng i Czestawa Bieleckiego, zatytuto-
wany ,Architektéw ktopoty z wolnoscig”. Te dwie publikacje trafnie obrazowaty podsta-
wowe problemy, z ktérymi wéwczas zmagato sie nasze srodowisko: byty nimi skutki utraty
kontroli nad systemem gospodarowania przestrzenig i wolnorynkowa ewolucja praktyki
architektonicznej. Dyskutowano takze na temat naszej tozsamosci, zagrozonej rzekomo
przez procesy modernizacyjne i grozacy nam naptyw zunifikowanej architektury. Proble-
matyka ta byta jednym z gtéwnych tematéw prac SARP-u. Poswiecono jej takze przewaza-
jaca czesc obrad | Kongresu Architektow, zorganizowanego w Gdansku we wrzesniu 1998
roku.

Miatem okazje w tych pracach aktywnie uczestniczy¢, gdyz zostatem w 1994 roku mia-
nowany przedstawicielem Stowarzyszenia Architektéw Polskich w Komisji ds. Wykonywa-
nia Zawodu, utworzonej przez Miedzynarodowa Unie Architektow!?. Celem Komisji byto
opracowanie standardéw wykonywania zawodu architekta!®® jako narzedzia stuzacego
miedzynarodowej wspoétpracy i wymianie ustug architektonicznych. Praca w tej komisji
byta unikalnym doswiadczeniem i wielka przygoda. Uczestnictwo w dwoch kongresach
UIA w Pekinie i w Berlinie, kontakt z wybitnymi przedstawicielami naszej profesji i liczne
podréze, pozwolity mi na nasz zawdd spojrzec z szerokiej, wrecz globalnej perspektywy.

Zdawalismy sobie wowczas sprawe, ze na otwarciu polskiego rynku zyskiwac¢ beda przede
wszystkim duze zachodnie koncerny budowlane i dziatajgce w globalnej skali firmy archi-
tektoniczne, ale wiedzieliSmy tez, ze taka musi by¢ cena postepu. Gospodarka oparta na
wolnym przeptywie ludzi, pieniedzy, ustug i towarow, a takze deregulacja rynku to gry,
ktoérych reguty dyktuja najsilniejsi. Rosnaca konkurencja, zaréwno krajowa jak i zagranicz-

192 TA Professional Practice Commission.
193 TA Accord on Recommended International Standards of Professionalism in Architectural Practice, Pekin 1999, Berlin 2002.
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na, wymusita na polskich architektach zmiane postaw i zachowan, a takze modernizacje
warsztatu pracy. W latach dziewiecdziesigtych polskie pracownie architektoniczne przyje-
ty zachodnie procedury i standardy zawodowe, zastosowaty na powszechng skale techniki
komputerowego wspomagania projektowania, wprowadzity nowoczesne srodki tacznosci
i archiwizowania danych. Stworzone zostaty woéwczas, obowigzujace do dzis, wzorce prak-
tyki i kultury zawodowej, do nowej wolnorynkowej sytuacji dostosowano kodeksy etyki
zawodowej. Te firmy, ktére potaczyty talent projektantow z menedzerska umiejetnoscia
poruszania sie na wolnym rynku osiggnety btyskawiczny sukces: w kolejnych ankietach
przeprowadzanych przez miesiecznik , Architektura-murator” najwieksze polskie biura de-
klarowaty juz z koncem lat dziewiedédziesiatych wielomilionowe obroty i setki tysiecy me-
tréw kwadratowych zrealizowanych budynkéw©4, W tym czasie, do grona praktykujacych
w Polsce architektéw, zaczeli tez dotaczac nasi koledzy z Zachodu: Stanistaw Fiszer, Tade-
usz Spychata, Ludwik Konior, Marek Grzegorczyk i wielu innych.

Dynamiczny rozwdj rynku architektonicznego, jaki miat miejsce w naszym kraju w latach
90. pozostawat - i do dzis pozostaje - w jaskrawej sprzecznosci z kryzysem urbanistyki.
Mozna juz twierdzi¢ o catkowitej zapasci tej dziedziny wiedzy. Z powoddéw doktrynalnych
uchylono w 1994 roku wszystkie obowiazujace Plany Zagospodarowania Przestrzennego,
opracowane - jak sie wtedy mowito - jeszcze za komuny, ktore zostaty potraktowane jako
hamulce postepu. Zaktadano, ze samorzady lokalne szybko uchwalg lepsze, dostosowane
do nowych potrzeb prawo miejscowe, ale najczesciej — niekiedy az do dzi$ nie powstato
w ich miejsce nic!°°, Daleko posunieta liberalizacja przepiséw planistycznych spowodowa-
ta, ze wtasciciele gruntéw uzyskali swobode w mozliwosciach ksztattowania ich zabudowy
na skale nie spotykang w innych krajach. Odtad zywiotowo rozwija sie urbanizacja terenéw
podmiejskich i nastepuje spontaniczna, nieskoordynowana zabudowa terendéw miejskich.
Pojecia takie jak tad przestrzenny, wspdlne dobro czy standardy urbanistyczne zostaty
w praktyce zapomniane. O tym co, jak i gdzie moze zostac¢ zbudowane decyduja wtadze
gminne, urzednicy i deweloperzy. Wsréd spoteczenstwa panuje nadal niska kultura pla-

1% przeglqd biur projektowych, ,Architektura-murator”, 10/1997 i Ranking architektow i pracowni projektowych po 1989 roku, ,Architektura-murator”, 3/2002.
%5 Na przyktad w Zakopanem, gdzie efekty rabunkowej gospodarki wolnorynkowej sa widoczne gotym okiem, Planami Miejscowymi zostato pokryte tylko 0,02 % catej powierzchni miasta (!),
[za:] P. Sarzyniski, Wrzask w przestrzeni, Biblioteka Polityki, Warszawa 2012.
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styczna, a w gospodarowaniu przestrzenig nagminnie tolerowana jest prywata i anarchia.
Proces uzyskiwania decyzji lokalizacyjnych - ostawionych ,wuzetek” - stat sie utrapieniem:
czasochtonng, ucigzliwg i konfliktogenna gra, ktorej wynik jest czesto nieprzewidywalny.
W rezultacie braku spojnej i zréwnowazonej polityki przestrzennej, pomimo coraz wiek-
szej ilosci udanych realizacji architektonicznych, polski krajobraz jest nadal degradowany
i dewastowany przez chaotyczng i niezborng zabudowe.

Wiek XXI: czas globalizacji

Na przetomie wiekéw do Polski zawitata globalizacja. Odtad cykliczne kryzysy i wstrza-
sy $wiatowej gospodarki przeplata¢ sie beda u nas z falami koniunktury, podsycanej
srodkami ptynacymi z funduszy unijnych i kieszeni zachodnich inwestoréw, coraz bar-
dziej aktywnych na polskim rynku. Wraz z nimi przybyli do Polski ,,starchitekci”: Norman
Foster, Daniel Libeskind, Zaha Hadid, wielkie koncerny budowlane i miedzynarodowe
firmy zarzadzajace projektami. W konkursach architektonicznych z lokalnymi projek-
tantami scigaja sie pracownie z catej Europy. Do gtosu doszto mtode pokolenie polskich
architektow, realizujace najczesciej bezkompromisowe, minimalistyczne dzieta, kryjace
sie za intrygujacymi nazwami: KWK Promes, Medusa czy Beton, a takze najmtodsze pra-
cownie, ktore zdobywaja rozgtos architekturg wirtualna, kreslong na ekranach laptopéw
i publikowang przez wptywowe architektoniczne magazyny. Na nasza rzeczywistos¢ co-
raz silniej oddziatujg media, zanurzamy sie w mobilnej kulturze obrazu.

Zygmunt Bauman twierdzi, ze w epoce ptynnej rzeczywistosci kapitat odrywac sie bedzie
od wszelkich materialnych atrybutéw, ktore ograniczaja i krepuja jego ruchy. Masywnos¢
i wielkos¢ przestaty by¢ atutem i staty sie staboscig®®. Bauman dowodzi, ze monumentalne
gmachy, tak charakterystyczne dla epoki przemystowej, w epoce informatycznej nie sg
juz niezbedne, co wiecej: nieruchomosci i ich liczne zatogi stanowig balast, ktory nalezy
wyrzuci¢ lub przenies¢ poza ramy wtasnej organizacji. Procesy rynkowe wyprzedaja juz
tempo proceséw inwestycyjnych. By¢ moze dlatego wiekszos¢ wznoszonych obecnie

106 7. Bauman, Ptynna nowoczesnosc, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 187.
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w Polsce budynkéw przypomina puste pojemniki o wnetrzach poddajacych sie dowolnym
przeksztatceniom. Czy to obiekty biurowe, czy galerie handlowe, czy budynki apartamen-
towe, z reguty wszystkie one sg adaptowane do potrzeb ich przysztych najemcéw dopiero
w trakcie budowy lub po wybudowaniu. O tej architekturze, bedacej symbolem globalnej
Lprzestrzeni przeptywéw” Manuel Castells napisat, ze jej formy sq tak neutralne, tak czyste,
tak przezroczyste, Ze nie udajq iz cokolwiek méwiq*®’, i stwierdzit, ze jest ona najbardziej cha-
rakterystycznym odwzorowaniem wspotczesnego spoteczenstwa sieci.

Epoka ptynnej nowoczesnosci to takze epoka erozji stosunkéw miedzyludzkich, szczegdl-
nie w relacjach pracownik-pracodawca i zamawiajgcy-wykonawca'®®, Relacje s zastepo-
wane przez transakcje. Stosunki na rynku pracy okreslane sa gtéwnie przez tymczasowe
struktury tworzone do realizacji okreslonych zadan i projektéw. Tradycyjne wartosci, ta-
kie jak lojalnos¢, solidarnosc i samopomoc, ktore tworzyty kapitat spoteczny traktowane
sg obecnie jako potencjalne obcigzenie, a nawet zagrozenie, cechujace srodowiska zasta-
te, zamkniete i ksenofobiczne. O wiele bardziej ceniony jest dynamiczny i mobilny kapitat
kreatywny, wytwarzany przez nowa klase wielkomiejska, oparty na tolerancji, talencie
i technologii'®. Efekty globalizacji w postaci szybkiego rozwoju gospodarczego i technolo-
gicznego oraz uksztattowania sie niestabilnego rynku pracy, rozbity zawodowa wspodlnote
i solidarnosc¢ architektéw, przynoszac w zamian silng konkurencje i duze rozwarstwienie
wewnatrz naszej grupy zawodowej. Stajemy obecnie przed takimi samymi wyzwaniami,
jakim musza sprostac inni architekci, wszedzie na swiecie. Globalizacja zepchneta na bok
nasze stare, lokalne problemy i watpliwosci. Umilkta wielka dyskusja prowadzona w naszej
profesji w latach 90. Zastapity jg informacje, komunikaty, reklamy i wydarzenia medialne.
Przekaz staje sie szybki, ale powierzchowny. Mniej sie liczy tres¢ - bardziej forma. Coraz
mniej 0oséb czyta ksigzki. Na naszych oczach kultura stowa przemienia sie w kulture obrazu.

W biurach projektéw nie ma juz stotow kreslarskich, nie ma tez statych stanowisk przypi-
sanych konkretnym osobom. Koniecznymi cechami nowoczesnej firmy jest mobilnosc jej
wewnetrznych struktur, elastycznos¢ form zatrudnienia i ptynnosé czasu pracy, kompu-

7 M. Castells, Spoteczeristwo sieci, PWN, Warszawa 2007, s. 420.

18 patrz: R. Sennett, Korozja Charakteru. Osobiste konsekwencje pracy w nowym kapitalizmie, Wydawnictwo Muza, Warszawa 2006, Z. Bauman, Zycie na przemiat, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2007.

109 Patrz: R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010.
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teryzacja warsztatu, koniecznos¢ statego inwestowania w oprogramowanie i narzedzia.
Architekt z jednej strony podlega pres;ji rynku i konkurencji, ktéra wymusza na nim zacho-
wania komercyjne, z drugiej zas strony jego wyksztatcenie, Swiadomos¢ i zasady etyki za-
wodowej sktaniajg do dazenia do ideowych celdw i ciagtego doskonalenia swoich projek-
tow. Zderzenie postaw przedsiebiorcy i twoércy rodzi najgtebsze dylematy moralne, przed
jakim staje wspotczesny architekt prowadzacy wtasng praktyke projektowa.

Co wiecej, architekt, ktory dawnej byt partnerem i powiernikiem intereséw klienta, coraz
czestej jest tylko producentem i dostawcg okreslonych partii dokumentacji projektowe;j,
jednym z wielu uczestnikdw procesu inwestycyjnego. Nasza profesja stopniowo traci swo-
ja uprzywilejowang pozycje na rzecz project manageréw, przejmujacych funkcje doradcy
klienta. Talent, wiedza i umiejetnosci architekta czesto licza sie dzis mniej niz suche cyfry
na arkuszu kalkulacyjnym. Niestety, coraz wiecej inwestycji nastawionych jest wytgcznie
na zysk, a narzedziem dla ich realizacji jest bezwzgledny rachunek ekonomiczny i spekula-
cjarynkowa. Architektura zostata potraktowana jako towar. W nowej, wolnorynkowej Pol-
sce uksztattowata sie niepokojaca tendencja do ograniczenia wynagrodzen wyptacanych
projektantom: zaréwno praktyki zamoéwien w sektorze publicznym, regulowane przez
niestawng Ustawe o Zaméwieniach Publicznych, jak i klienci prywatni przy wyborze ar-
chitekta kierujg sie zwykle kryterium najnizszej ceny. Doprowadzito to do sytuacji, w kté-
rej honoraria polskich architektow ustabilizowaty sie na poziomie bardzo niskim, znacznie
odbiegajacym od standardow europejskich. Tymczasem miedzynarodowe organizacje ar-
chitektéw, zarowno UIA jak i Rada Architektéw Europy, od szeregu lat zwracajg uwage,
ze wolny rynek nie moze by¢ jedynym mechanizmem regulujagcym kwestie wykonywania
zawodu, a kryterium najnizszej ceny nie moze by¢ wytacznym sposobem wyboru projek-
tanta. Kultura europejska, ktora tworzona byta przy znacznym udziale architektéw, opar-
ta byta na talencie jednostek i powstata w drodze urzeczywistniania idei, nie zas w celu
osiggniecia maksymalnego zysku. Stad ptyna dazenia organizacji zawodowych do promocji
architektury i ochrony pozycji i statusu architektow.

W nowym, ptynnym, szybko zmieniajacym sie swiecie jedno w dalszym ciggu jest niezmien-
ne: niezalezny architekt nadal dysponuje stosunkowo duza doza tworczej swobody. Archi-
tekci najczesciej prowadza stosunkowo mate, silnie zindywidualizowane praktyki. Stefan
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Kurytowicz twierdzit, ze architektura jest bodaj ostatnig profesja, w ktorej kultywowany
jest rzemieslniczy warsztat, gdzie indywidualnos¢ tworcza stapia sie z dziatalnoscig ko-
lektywng, na ktdrg oprécz wiedzy, doswiadczenia i praktyki sktada sie takze sztuka prze-
widywania i planowania, umiejetnos¢ rozwigzywania konfliktéw i zawierania sojuszy, a takze
trudna sztuka negocjacji*'°. Tylko wolni, niezalezni architekci moga by¢ twércami kultury, nie
ulegajacymi pres;ji sit rynkowych i 0oséb trzecich, co wiecej moga oni - dziatajgc na styku
prywatnego i panstwowego sektora - takze kreowac zjawiska gospodarcze, inicjowac pro-
cesy partnerstwa publiczno-prywatnego, czyli mowiac inaczej: budowac dobro publiczne
za pienigdze prywatne. Znaczenie PPP bedzie coraz wieksze wraz z wygaszaniem srodkow
unijnych, zasilajgcych od lat polska gospodarke.

Wiemy, ze wolny rynek nie tworzy miast na klasyczna, europejska modte. Ideatem wol-
norynkowe;j ,gry w miasto” jest bowiem krata infrastruktury wypetniana autonomicznymi
projektami deweloperskimi, ktére tworza wyspowy patchwork, czego modelem moga byc¢
Los Angeles czy Dubaj, rozproszone, policentryczne metropolie uwazane za wzory miast
przysztosci. Typowa dla wolnego rynku architekture Rem Koolhaas okreslit jako junk spa-
ce: przestrzen zasmiecong, charakterystyczna dla przedmies¢ i drég wyjazdowych wiek-
szosci miast na catym Swiecie. Suburbanizacja, prywatyzacja i komercjalizacja przestrzeni
publicznej, to zjawiska powszechne, ktore analizowac nalezy nie tylko z polskiej, lecz tak-
ze globalnej perspektywy. Przy czym zauwazy¢ nalezy, ze wolny rynek wznosi najlepsze
miasta tam, gdzie napotyka na najwieksze przeszkody: skaliste masywy gorskie, wybrze-
za i wyspy. Hong Kong, San Francisco i Nowy Jork to jedne z najpiekniejszych miast na
swiecie. Ujarzmic sity wolnego rynku moze nie tylko natura, moga to takze sprawic ludzka
wola i wyobraznia. | tu znowu mozna powotac sie na przyktad Nowego Jorku, ktéry z wie-
loetnicznej, miejscami niebezpiecznej globalnej metropolii, ze Srodmiesciem zniszczonym
w najwiekszym na swiecie ataku terrorystycznym, w ciagu jednej dekady rzadoéw swiattego
burmistrza Michaela Bloomberga przeobrazit sie w kwitnace, petne zycia, parkéw i prome-
nad rowerowych miasto - ,Greener, Greater New Jork”'1, Mechanizmem, ktéry wydzwi-
gnat Nowy Jork z ruin 11 wrzesnia byto partnerstwo publiczno-prywatne. Oczywiscie sg
to przyktady zamorskie, pochodzace z krajow o silnej tradycji gospodarki wolnorynkowe;j.

10§, Kurytowicz, dz. cyt., s. 111.
11 A Greener, ,Greater New York”, to nazwa dokumentu planistycznego wdrozonego w 2011 roku, z horyzontem czasowym 2030, ktdrego zadaniem jest zapewni¢ zrownowazony i harmonijny
rozwdj tego miasta. Patrz: http://www.nyc.gov/html/planyc/downloads/pdf/publications/planyc_2011_planyc_full report.pdf.
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Odpowiedz na pytanie czy wolny rynek zagraza europejskiej kulturze architektonicznej
i tradycji urbanistycznej jest trudne. Z perspektywy Toskanii, ktorej agrarny krajobraz po-
zostat niezmieniony od czaséw renesansu, chciatoby sie powiedzied, ze nie, lecz z perspek-
tywy zasmieconego otoczenia wtoskiej autostrady odpowiedz przeczaca nie jest juz taka
pewna. Z perspektywy polskiej pytanie to nabiera kluczowego znaczenia: to takze od nas,
architektow zaleze¢ bedzie czy staniemy sie kolonialng prowincja Swiatowego kapitalizmu,
masowo powielajac kalki importowanych projektéw, czy uda nam sie zachowac swojg od-
rebnosc¢ kulturowa.

Spor o kierunek i tempo modernizacji jest bodaj najgtebsza przyczyng podziatéw politycz-
nych, jakie istnieja w spoteczenstwie polskim: narodowosciowo zwartym, lecz kulturowo
rozbitym. Przy czym, co jest charakterystyczne dla dyskusji publicznych prowadzonych
w Polsce, dochodzi zazwyczaj do polaryzacji pogladéw: umiarkowany srodek zanika, rozra-
staja sie za to radykalne skrzydta. Jedni - nazwijmy ich piewcami modernizacji - uwazaja,
ze trzeba zrobi¢ wszystko, aby ,,dogoni¢ Zachéd” i za wszelkg cene nadrobic rzekome wieki
cywilizacyjnej zapasci, tymczasem inni - nazwijmy ich obroncami tradycji - twierdza, ze
procesy modernizacyjne zagrazajg istocie polskosci. Tymczasem nowoczesnosc nie jest,
nie byta i nie musi by¢ ani zewnetrzna, ani wroga wobec polskosci. Dowodzi tego historia
polskiej architektury, w ktorej zawsze lokalna tradycja budowlana przenikata sie z wptywa-
mi zewnetrznymi. Zarowno w okresie | i Il Rzeczpospolitej, jak i w czasach PRL-u architek-
tura polska dostarczata przyktady znakomitych budowli, inspirowanych duchem miegjsca,
stanowigcych oryginalng symbioze tradycji i nowoczesnoscit'2. Andrzej Szczerski napisat:
W historii Polski najbardziej twércze momenty mozna utozsamic¢ z epokami, w ktérymi pewni
wiasnej tozsamosci potrafilismy uczynic czesciq naszej kultury polskie interpretacje najwazniej-
szych idei, ktére dyskutowano na swiecie, tqczqc afirmacje polskosci ze wspotpracq ze swiatem
zewnetrznym?3,

Wydaje sie, ze jesteSmy swiadkami takiego momentu. W czasach Il RP, czyli w erze globali-
zacji i silnych przeptywoéw kulturowych, przejawy tradycji lokalnej staty sie - paradoksalnie
- dobrami bardzo atrakcyjnymi. Zjawisko to okresla sie jako glokalizacje: trend do poszuki-

112 Por, A. Szczerski, Cztery nowoczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze polskiej XX wieku, Studio Wydawnicze DodoEditor, Krakow 2015.
3 Tamze, s. 9.
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wania lokalnych atrakcji, magicznych miejsc i niezwyktych budowli, wyrobéw regionalne;j
sztuki i rzemiosta. Rozkwita turystyka architektoniczna, nakrecona realizacja ikonicznego
muzeum w Bilbao. Coraz wieksze sukcesy odnosi takze wspdtczesna polska architektu-
ra: zarowno wernakularna, oparta o oryginalng interpretacje tradycji, jak i kontekstualna,
tworczo wykorzystujaca potencjat miejsca. Znakomitym przyktadem nowoczesnej archi-
tektury, siegajacej do wytwordow lokalnego rzemiosta, byt polski pawilon narodowy na
wystawe Expo 2005 w Japonii, autorstwa biura Ingarden&Ewy, ktorego elewacje zostaty
zaprojektowane na komputerach, ale utkane przez rekodzielnikéw, z wikliny. Bardzo inte-
resujace sg wspotczesne dzieta architektury kontekstualnej, na przyktad powstaty w ko-
operacji hiszpansko-polskiej gmach Filharmonii w Szczecinie, ktory otrzymat Nagrode Mie-
sa van der Rohe w 2015 roku, czy znakomita siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia w Katowicach, autorstwa Tomasza Koniora. Dzieta te sg dzi$ symbolami
nowej Polski, stajac sie czescig naszej kultury i tozsamosci, dowodzac, ze polskos¢ i nowo-
czesnos$¢ moga is¢ ze sobg w parze.
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. Fot 13. Rzeszéw, Regionalne Centrum Politechniki Rzeszowskiej, proj. Budpol (2011), fot. Bartosz Makowski.
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Sylwetki autorow

Krzysztof Chwalibég - architekt, inicjator powotania w 1996 roku i nastepnie przewod-
niczacy Polskiej Rady Architektury. Autor projektow m. in. kosciota parafialnego w parafii
sw. Jana Kantego w Legionowie, biurowca Aplauz w Warszawie, zespotu Gdynia Hill, kon-
cepcji pasma zabudowy jednorodzinnej w Wilanowie. Wyrdozniany nagrodami resortowy-
mi i branzowymi (np. nagroda specjalng SARP za projektu Hotelu Eris w Krynicy). W 2012
zostat odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski, aw 2003 Krzyzem Ka-
walerskim tego orderu.

Stawomir Gzell - profesor, architekt i urbanista, Doktor Honoris Causa Politechniki Po-
znanskiej, kierownik Katedry Projektowania Urbanistycznego i Krajobrazu Wiejskiego
WA PW. Cztonek Komitetu Architektury i Urbanistki PAN, Gtéwnej Komisji Urbanistycz-
no - Architektonicznej i Centralnej Komisji ds. Stopni i Tytutéw. Autor ponad 200 tekstéw
na tematy zawodowe, w tym ksigzek, oraz kilkudziesieciu wiekszych projektéw. Laureat
konkurséw architektonicznych i urbanistycznych, promotor okoto 130 prac magisterskich
i blisko 20 prac doktorskich.
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Krzysztof Ingarden - prof. KAAFM, dyrektor biura Ingarden&Ewy Architekci. Autor
i wspotautor kilkudziesieciu projektow, m. in. Centrum Kongresowego w Krakowie (2014),
Matopolskiego Ogrodu Sztuki w Krakowie (2012), Pawilonu ,Wyspianski 2000” w Krako-
wie (2007), Pawilonu Polski na EXPO 2005 w Aichi, Japonia (2005), Szkoty Jezyka Japon-
skiego przy Centrum Manggha (2004), Ambasady RP w Tokyo (2001). Od 2002 roku kon-
sul honorowy Japonii w Krakowie. Cztonek Rady Fundacji Kyoto-Krakéw.

Artur Jasinski - prof. KAAFM, dyrektor biura architektonicznego Artur Jasinski i Wspél-
nicy, laureat konkurséw i autor wielu zrealizowanych budynkéw uzytecznosci publicznej,
m.in. Bonarka 4 Business i Axis w Krakowie, parku technologicznego Brainville w Nowym
Saczu. Jest autorem ksigzek: ,, Architektura w czasach terroryzmu. Miasto, przestrzen pu-
bliczna, budynek” (2013)i,0Obrazy Post-polis. Monografia ponowoczesnego miasta” (2012).

Tomasz Konior - architekt, laureat licznych konkurséw architektonicznych. Od 1995 pro-
wadzi biuro architektoniczne Konior Studio. Wspotautor m.in. Centrum Nauki i Edukacji
Muzycznej ,Symfonia” w Katowicach, ktére otrzymato Nagrode Roku SARP 2008 oraz
nagrode Miedzynarodowej Unii Architektéw (UIA) - Award For The Most Friendly And
Accessible For All Public Project. Pierwszy polski laureat Leonardo Award - International
Biennale of Young Architects w Minsku (2007). Zwyciezca miedzynarodowego konkur-
su na nowa siedzibe Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach,
ktorej realizacje ukornczono w 2014 roku. Cztonek SARP, w kadencji 2012-2015 petniagcy
funkcje Przewodniczacego Zespotu Koordynacyjnego Sedziow Konkursowych przy Zarza-
dzie Gtéwnym.

Elzbieta Koterba - Zastepca Prezydenta ds. Rozwoju Miasta Krakowa, architekt i urbani-
sta, autorka wielu zrealizowanych projektéow nagrodzonych w konkursach architektonicz-
nych w kraju i za granica. Autorka i wspotautorka licznych planéw zagospodarowania prze-
strzennego dla miast i gmin, w tym wyrdéznionych dwukrotnie ministerialnymi pierwszymi
nagrodami za wybitne osiaggniecia tworcze w dziedzinie planowania przestrzennego. Gtéw-
ny projektant Studium Uwarunkowan i Kierunkéw Zagospodarowania Przestrzennego
Miasta Krakowa uchwalonego przez RMK w lipcu 2014 roku. W latach 2001-2010 petnita
funkcje prezesa zarzadu Biura Rozwoju Krakowa S.A. Uhonorowana wieloma nagrodami
i wyrdznieniami. Autorka artykutow i referatéw.
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Konrad Kucza-Kuczynski - profesor zwyczajny, dziekan Wydziatu Architektury Politech-
niki Warszawskiej (1990-94), kierownik Katedry Projektowania Architektoniczno-Urbani-
stycznego, zatozyciel Pracowni Architektury Sakralnej i Monumentalnej na WA PW, wy-
ktadowca etyki zawodu architekta. Projektant ponad 50 obiektéw szkolnictwa wyzszego,
sakralnych, mieszkalnictwa wielorodzinnego i jednorodzinnego. Autor publikacji ksigzko-
wych, m.in. ,Zawdéd-architekt, o etyce zawodowej i moralnosci architektury”, i artykutéw
w ponad 200 czasopismach. Autor okoto 30 cykli grafiki i rysunkéw oraz okoto 25 wystaw
indywidualnych i zbiorowych. Laureat Honorowej Nagrody SARP (1995) i nagrody Br. Al-
berta Chmielowskiego. Uhonorowany Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski
(2014).

Ewa Kurytowicz - profesor, wiceprezes i generalny projektant w autorskiej pracowni archi-
tektury Kurytowicz & Associates, kierowniczka Zaktadu Projektowania i Teorii Architek-
tury na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Laureatka konkurséw i nagrod
architektonicznych, sedzia SARP, juror konkurséw, ekspert Architects’ Council of Europe
ACE ds. projektowania uniwersalnego w latach 2005-2008. Autorka wielu zrealizowa-
nych projektow i licznych publikacji, w tym ksiazek, artykutow, wystgpien konferencyjnych
w kraju i za granica. Przewodniczaca Rady Fundacji im. Stefana Kurytowicza.

Dorota Lesniak-Rychlak - redaktor naczelna kwartalnika ,Autoportret. Pismo o dobrej
przestrzeni”, prezes fundacji Instytut Architektury. Jest doktorem historii sztuki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego i absolwentkg Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej.
Wspotkuratorka wystaw architektonicznych, m.in.: Zamieszkanie 2012. Miasto ogrodow,
miasto ogrodzen w Muzeum Narodowym w Krakowie, Reakcja na modernizm. Architektu-
ra Adolfa Szyszko Bohusza w Muzeum Narodowym w Krakowie (2013) i Monument w Za-
checie - Narodowa Galeria Sztuki. Wspétautorka pokazu Impossible Objects (Pawilon Pol-
ski na 14. Miedzynarodowej Wystawie Architektury w Wenecji, 2014).

Maciej Mitobedzki - architekt, wspotzatozyciel i wspélnik JEMS Architekci. Od 2004 pro-
motor prac dyplomowych na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej. Od 2008
roku wyktadowca na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Laureat Hono-
rowej Nagrody SARP - 2002. Wybrane realizacje: Siedziba AGORY S.A., Budynek biuro-
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wy ,Spectra” przy ul. Bobrowieckiej w Warszawie, Budynek mieszkalno - pensjonatowy
w Konstancinie, ,Dom przysztosci” w Choszczéwce, Zespdt domoéw mieszkalnych przy ul.
Hozjusza w Warszawie, Budynek TRIO w Warszawie, Skwer Hoovera w Warszawie, Roz-
budowa Biblioteki Raczynskich w Poznaniu, Rozbudowa Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

Jacek Purchla - profesor zwyczajny nauk humanistycznych. Cztonek Polskiej Akademii
Umiejetnosci, cztonek Komitetu Nauk o Sztuce PAN, cztonek tytularny Comité internatio-
nal d’histoire de l'art (CIHA). Zatozyciel i dyrektor Miedzynarodowego Centrum Kultury
w Krakowie. Od roku 1989 redaktor ,Rocznika Krakowskiego”. Nalezy do wielu organizacji
i stowarzyszen. Od roku 2000 przewodniczy Radzie ds. Ochrony Zabytkoéw przy Ministrze
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W roku 2015 zostat przewodniczacym Polskiego Ko-
mitetu ds. UNESCO.

Janusz Sepiot - architekt i historyk sztuki, samorzadowiec, w latach 2002-2006 marszatek
wojewoddztwa matopolskiego, senator VII i VIII kadencji. Laureat konkurséw urbanistycz-
no-architektonicznych oraz nagréd resortowych w dziedzinie planowania przestrzennego.
Autor raportu ,Przestrzen zycia Polakéw” (2014). Cztonek rad muzealnych, kurator wy-
staw. Autor ksigzek , Architekci i historia” (2015) oraz ,Form Follows Freedom. Architektu-
ra dla kultury w Polsce 2000+” (2015).
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. Fot 14. Krakéw, Cricoteka, proj. IQ2 Konsorcjum (2014), fot Marcin Czechowicz © Architektura-murator



Spis fotografii

Fot 1. Krakéw, centrum kongresowe ICE, proj. Ingarden & Ewy Architekci (2014), fot.
Bartosz Makowski © Architektura-murator

Fot 2. Biatystok, Aula Dydaktyczno-Widowiskowa Wydziatu Pedagogiki i Psychologii
Uniwersytetu w Biatymstoku, proj. Arkon Jan Kabac + Meteor Architects (2013),
fot. Jakub Certowicz. Zrédto: Form Follows Freedom. Architektura dla kultury
w Polsce 2000+, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2015, s. 37

Fot 3. Wroctaw Strachowice, Terminal T2, proj. JSK Architekci (2012), fot. Jakub
Certowicz. Zrédto: Form Follows Freedom. Architektura dla kultury w Polsce 2000+,
Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2015, s. 30

Fot 4. Gdansk, stadion pitkarski PGE Arena, proj. Rhode-Kellerman-Wawrowsky
(2012), fot. Wojciech Figurski/ PGE Arena Gdansk. Zrédto: Form Follows Freedom.
Architektura dla kultury w Polsce 2000+, Miedzynarodowe Centrum Kultury,
Krakéw 2015,s.31

Fot 5. £6dz, Ericpol Software Pool, proj. Horizone Studio (2015), fot. Marcin Czechowicz
© Architektura-murator

Fot 6. Krakéw, Matopolski Ogrod Sztuki, proj. Ingarden & Ewy Architekei (2012),
fot. Marcin Czechowicz © Architektura-murator

Fot 7.Opole, ,Dom aatrialny’, proj. KWK Promes - Robert Konieczny (2006),
fot. Juliusz Sokotowski / Robert Konieczny - KWK Promes. Zrédto: Form Follows
Freedom. Architektura dla kultury w Polsce 2000+, Miedzynarodowe Centrum
Kultury, Krakow 2015, s. 40

Fot 8. Bydgoszcz, marina i bulwary nad Brda, proj. Laboratorium ZIVVA - Tomasz
Rokicki i Katarzyna Wojciechowska (2012), fot. Marcin  Czechowicz
© Architektura-murator

Fot 9.Warszawa, Muzeum Zydéw Polskich, proj. Rainer Mahlamaki (2013),
fot. Jakub Certowicz. Zrédto: Form Follows Freedom. Architektura dla kultury
w Polsce 2000+, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2015, s. 120-121

Fot 10. Lublin, park naukowo-technologiczny, proj. Bolestaw Stelmach (2009),
fot. Marcin Czechowicz © Stelmach i Partnerzy Biuro Architektoniczne.
Zrédto: Form Follows Freedom. Architektura dla kultury w  Polsce 2000+,
Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2015, s. 36
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Fot 11. Warszawa, Business Garden, proj. JSK Architekci (2013), fot. Marcin Czechowicz
© Architektura-murator

Fot 12.Nowy Sacz, MMC Brainville Park Technologiczny, proj. Artur Jasinski
i Wspdlnicy Biuro Architektoniczne (2014), fot. archiwum pracowni
Artur Jasinski i Wspolnicy Biuro Architektoniczne

Fot 13. Rzeszdw, Regionalne Centrum Politechniki Rzeszowskiej, proj. Budpol (2011), fot.
Bartosz Makowski. Zrodto: Form Follows Freedom. Architektura dla kultury w Polsce
2000+, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2015, s. 37

Fot 14. Krakéw, Cricoteka, proj. 1Q2 Konsorcjum (2014), fot Marcin Czechowicz
© Architektura-murator



